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Femmes d’Afrique et avions de Noé
Patrick Javault

16 décembre 2022

(extrait)

Marie Voignier : Moi aussi j’aime la politique

La nouvelle exposition de Marie Voignier tourne autour de son livre Original Copy,
recueil de témoignages de femmes d’Afrique installées a Guanzhou [Chine] pour
acheter, commander et exporter des marchandises (prét-a-porter, accessoires de
marque contrefaits...) sur leur continent. Elles sont quelques-unes des actrices de
ce que 'on nomme « globalisation contre-hégémonique ». Des phrases tirées du
livre sont reproduites sur des posters au mur, tandis qu'un moniteur au sol diffuse
des images du travail de chargement des camions de marchandises. Faisant suite

a cette exposition, inspirée d’un livre, lui-méme issu d’'une précédente aventure de
cinéma, on peut voir le film Moi aussi, j'aime la politique (2022). Répondant a la
demande d’une association qui vient en aide aux migrants dans la vallée de la Roya,
entre France et Italie, Marie Voignier fait parler des bénévoles de I’association,
francais et italiens. En alternance, une jeune femme lit d'une voix neutre quelques
récits glacants sur les violences policiéres envers les migrants et, comme un autre
fil rouge, une conversation entre deux Soudanais, anciens migrants passés par le
bénévolat nous accompagne de bout en bout. Chacun des deux aime la politique. A
travers des conversations en train, ou en voiture, et quelques plans de paysage, ce
film, beau et juste, ouvre a une réflexion large sur quelques-unes de nos frontieres.

Du 4 novembre 2022 au 7 janvier 2023, Marcelle Alix, 4 rue Jouye-Rouve, 75020
Paris
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Entretien - MOI AUSSI JAIME LA
POLITIQUE N

Entretien avec Marie Voignier

Na China (2020) suivait des entrepreneuses africaines & Canton aux prises avec I'économie globalisée
chinoise. Moi aussi j'aime la politique se déroule dans la vallée de la Roya-Bévéra, passage de réfugiés

entre I'ltalie et la France. Quelle est son origine ?

Des habitants de la vallée de la Roya ayant activement participé a I'accueil et a la solidarité avec les
personnes en exil mont demandé de faire un film. Un film qui puisse parler de la vaste question de
I'hospitalité, qui puisse traduire ce qu'ils avaient vécu et un film qui puisse éprouver quelque chose de
'expérience humaine qui avait été la leur dans ce territoire, sans pour autant faire un film sur eux. Cette
rencontre a été possible grace a un dispositif assez extraordinaire qui s'appelle « Les Nouveaux
commanditaires », dont I'association thankyouforcoming (thankyouforcoming.net et

nouveauxcommanditaires.eu) assure la médiation-production dans le Sud, avec le soutien de la Fondation

de France. Il permet de mettre en lien un groupe de personnes lambda confrontées a des enjeux de
société avec un artiste, pour produire une ceuvre qui se saisisse de leurs problématiques. Cette mise en
relation se fait selon un protocole d’une grande intelligence qu’il serait trop long de détailler ici et,
condition nécessaire pour moi, qui laisse toute liberté a l'artiste. Ce dispositif pose clairement la question
de la fonction sociale et politique de I'art, de ce que peut l'art et surtout, pour qui.

Comment avez-vous rencontré et choisi de filmer les deux réfugiés soudanais et les bénévoles

francais et italiens ?

Certains protagonistes, dont Soar Gueron qui est un militant politique soudanais, font partie du groupe qui
m’a demandé de faire le film. J’ai rencontré les autres lors de mes passages dans la vallée.

Des plans de la vallée de La Roya-Bévéra sont récurrents. Filmer la géographie du lieu faisait-il
également partie du projet ?

La géographie d’un territoire frontalier est trés importante pour imaginer, quand on ne l'a pas fait soi-
méme, ce qu'implique passer clandestinement une frontiére. Que ce soit en train, en voiture ou a pied (et
souvent, c'est & pied), clest le territoire qu'on endure avec le corps. C'est aussi pourquoi cette géographie
est toujours filmée en lien avec un déplacement, dans un TER, une voiture ou depuis une route, elle est
mise a I'épreuve du moyen de transport et notre regard sur la géographie se construit en fonction de lui.

D’ou proviennent les documents des violence policiéres et pourquoi cette mise en scéne dans la
voiture ?

Ces rapports ont été collectés et publiés par un collectif, Kesha Niya, qui agit en solidarité avec les
personnes migrantes a la frontiére franco-italienne. Ce sont des bénévoles de plusieurs pays qui se sont
installés sur place et organisent quotidiennement des repas pour des centaines de personnes, des
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maraudes a Vintimille et un accueil pour les personnes refoulées par la police aux frontiéres. La lecture se
fait dans une voiture en traversant la frontiére, par la vallée, j'ai essayé de filmer le plus possible en
déplacement.

Le film alterne les échanges des réfugiés avec des témoignages de bénévoles. Quelle était sa
structure et son développement par rapport a ces entretiens ?

Lhospitalité est une relation qui engage deux personnes ou deux groupes de personnes de fagon
asymeétrique mais cependant réciproque. Je n'ai pas voulu filmer I'hospitalité « en action », c'est-a-dire les
bénévoles dans leur acte d’accueil au moment ou les personnes hébergées sont présentes et prendraient
la parole dans ce contexte pour partager leur expérience. Ce choix de mise en scéne ne me semble pas
pouvoir faire dialoguer de fagon juste I'hote accueillant et I'héte accueilli. La caméra travaillerait bien
malgré elle a creuser encore la distance et souligner I'inégalité structurelle des termes de la relation. C'est
un moment d’incertitude extréme ou les personnes sont affaiblies physiquement et psychiquement par
tout ce qui a précédé, ou elles se trouvent redevables de cette hospitalité, voire dépendantes delle.
Cette inégalité se double d’'une asymétrie politique : une personne occidentale, blanche la plupart du
temps, fait le choix d’héberger une personne non-occidentale, économiquement fragilisée par la
migration. Il faut réfléchir a cette situation et a la question du pouvoir, a ce que le cinéma renforce ou
déplace et au profit de qui. J’ai donc choisi pour ce film de m’'adresser a des réfugiés aprés qu'ils ont
traversé la frontiére et aprés cette phase de vulnérabilité et d'immense fatigue, a I'exception des deux
premiers plans du film qui précisément pointent cette fatigue. J'ai filmé les lieux de I'hospitalité, les
chambres, les cuisines aprés le passage des personnes accueillies. De méme pour la parole des solidaires
locaux. Ces choix ont ensuite déterminé la structure du film ou ils sont en dialogue mais aussi en
convergence les uns avec les autres. Car il ne faut pas oublier que les personnes réfugiées sont elles-
mémes les premiéres bénévoles et militantes de I'accueil. Soar Gueron et Magdi Masaraa sont partis du
Soudan et sont passés par la vallée. Et ils se sont trés vite activement impliqués dans la solidarité avec

les autres réfugiés.

Le film est tourné en 4/3 et les protagonistes sont en gros plans la plupart du temps. Pourquoi ces

partis pris & I'image ?

Le 4/3 est un choix de mise en scéne, despace : le tournage de certaines séquences en groupe entre
deux confinements ayant nécessité des précautions de distanciation physique, les militants se trouvaient
a parler seuls dans leur cadre 16/9, cela les isolait des autres et contredisait leur fagon habituelle de
travailler : solidaire, proche, au contact. J'ai donc décidé « d’enlever le vide » que cette distance physique
imposée créait au cadre, entre les corps, entre les visages, pour les rapprocher avec le montage.

Propos recueillis par Olivier Pierre
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http://www.francefineart.com/index.php/agenda/14-agenda/agenda-news/2914-2532-centre-
pompidou-prix-duchamp-2018



Si vous voulez voir 'exposition des quatre nominés {deux hommes et deux
femmes, bien s0r) au Prix Marcel Duchamp cette année (au Centre Pompidou
jusguau 31 décembre), il vous faudra prévoir un peu de temps. En effet le film de
Marie Voignier, Tinselwood (¢ad le bois guirlande de Moél, le bois clinquant 7)
dure 82 minutes, et il faut le voir en entier. Lors de la visite de presse, j'ai été le
seul a le visionner de bout en bout (mes confréres/consoeurs pressé(e)s vont
recopier le communiqué de presse 7). Le film a été toumné au Cameroun, aux
confins du Congo, du cété de Moloundou; ce n'est pas un film ethnologique, ni un
documentaire, ni un spectacle a voir (comme chez Camille Henrot), c'est une série
de tableaux sur la vie des habitants de ce coin reculé; il y est question de
cimetiére des colons allemands ol des richesses seraient enfouies cachées dans
les tombes, de trafic d'ivoire et de corruption, de coupe du bois, de la culture du
cacao et de la péche, de Tramol et autres drogues permettant d'oublier la fatigue
et I'exploitation, d'un jardinier esthéte faisant admirer son rosier, d'or et de
diamants. La machette est omniprésente, et il est beaucoup question de sorciers.
D'ailleurs les sorciers n'aiment pas 'électricité et les générateurs sont a la peine.
Un des ouvriers agricoles plantant le cacao se prénomme Mitterrand; il y a
d'autres petits signes de modemité dissimulés ici et |a. Ce sont des vignettes, un
portrait multi-facettes de cette région. Les couleurs du film sont remarquables,
verts de la forét et rouges des pistes (titre du livre d'entretiens qui ont engendre ce
film), et le son est excellent : c'est une équipe de pros, Francais blancs sans doute
comme la réalisatrice, qui regardent et témoignent. Et c'est sans doute la gqu'est la
faiblesse de ce film, dans cette distance, dans ce recul, dans cette offre de
scénettes dépourvue d'un discours plus prégnant sur la colonisation, laissant le
spectateur déchiffrer lui-méme, analyser, comprendre les filigranes. C'est sans
doute le livre Piste rouge qui donne ces clefs (pas encore Iu), qui sert de voix off,
mais le film seul, présenté pour le Prix, laisse sur sa faim.
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culture ° Arts plastiques : Picasso, "il est deja le monstre de peinture qu'il aspire a devenir®

"Prix Marcel Duchamp 2018", jusqu'au 31 décembre au Centre
Pompidou

Presentation officielle : Les quatre finalistes du prix Marcel Duchamp sont invités par le Centre
Pompidou a exposer dans ses espaces.

Créee par 'Association pour la diffusion internationale de I'art frangais (Adiaf) et organisée en
partenariat avec le Centre Pompidou, cette distinction compte aujourd hui parmi les prix d’art
contemporain les plus prestigieux au monde. Cette nouvelle édition offre un regard sur la scéne
artistique en France en donnant a découvrir les productions inédites de Mohamed Bourouissa, Clément
Cogitore, Thu-Van Tran et Marie Voignier.

A travers I'exposition se font écho des préoccupations communes : repenser le récit & 'heure de la
saturation médiatique, poser de nouvelles conditions d’expérience de la mémoire.

* Marie Voignier
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Marie Voignier, "Tinselwood”, 2017-2018, videostill. (Courtesy Marcelle Alix, Paris , Mal
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L'avis des critiques :

14 Je trouve cela tout 8 fait intéressant et réussi dans Ia forme. C'est une ceuvre assez étonnante, qui
ne ressemble pas au reste de son travail. C'est un thédire de marionnettes. Les images 15sues
d'une bangue de donnée sont faites pour ¢a. C'est une ceuvre qui ressemble a d'autres ceuvres

quon voit aufourd hul, mais qui pourtant traduit trés bien esprit de Clément Cogitore. Anagl
FPigeat

(49 Jaurais eu du mal 8 départager les quatre finalistes. J'ai été un peu décontenance par /es
productions. Les quatre ant tous un rapport 8 limage animée. Clément Cogitore nous présente
une sorte de montage plutdt focalise sur la figure feminine. Toutes les images sont mises
ensemble autour d'une narration trés compliguée. On a une incomprehension immediate et des
images surfaces sur lesquelles on rebondit plus qu autre chose. Flonan Gaite

€6 Jaitrowvé la proposition de Clement Cogitore un peu trop simpliste et redondante. [y ai vu au
deuxiéme degre une parodie, mais je ne pense pas que ce soit la raison pour laquelle il a eu le
prix. On doit touterfois parler de l'installation de Mohamed Bourouissa qui parle des mémes sujets
que les autres, mais en parle de lintérieur, est totalement habité. Stéphane Corréard



Expos

LE PRIX MARCEL-DUCHAMP
EST LOCCASION de voir de 'art
contemporain exposé au musée
national d’Art moderne. Fondée
en 2000 par les collectionneurs
réunis au sein de I’Association
pour la diffusion internationale de
Part francais (Adiaf), la galerie 4 du
Centre Pompidou accueille pendant
trois mois une exposition collective
des artistes sélectionnés.
Soit un tour d’horizon, certes
restreint, mais ou se laisse déchiffrer
une tranche sur le vif de la scéne
contemporaine frangaise,
ses tendances et ses solipsismes.
Cette année, ’'annonce en février
des quatre nominés révélait la place
prépondérante donnée a la vidéo.
Clément Cogitore, Mohamed
Bourouissa, Marie Voignier
et Thu-Van Tran travaillent tous

Les Inrockuptibles 24.10.2018

Courtesy Galerie Eva Hober, Galerie Reinhard Hauff

Duchamp de l'art

Comme chaque année, les ceuvres des quatre
prétendants au prix Marcel-Duchamp sont exposées
a Beaubourg. Une vue sur 'art contemporain
avec CLEMENT COGITORE, MOHAMED BOUROUISSA,
MARIE VOIGNIER et THU-VAN TRAN.

le film et la vidéo, du long métrage
a 'installation vidéo, de la captation
au smartphone au documentaire
anthropologique.

Au méme moment se tient en
Angleterre I’exposition d’un autre
prix d’importance, The Turner
Prize. Depuis la fin septembre,
laTate a Londres expose les ceuvres
des quatre nommés — Forensic
Architecture, Nacem Mohaiemen,
Charlotte Prodger et Luke Willis
Thompson —, s’exprimant eux-aussi
par le médium de I'image en
mouvement. Si ’exposition a
Londres ne présente que des vidéos
projetées sur écran, les propositions
a Paris habitent I’espace selon
différentes modalités.

A Beaubourg, Clément Cogitore
(lauréat du prix Marcel-Duchamp
2018) présente une vidéo sur écran

78

LED montée a partir d’extraits

de banques de vidéos. Depuis

le début des années 2000, I’artiste
et cinéaste traque la persistance

de superstitions ancestrales au coeur
de la rationalité scientifique.

Ici, sa pieéce amorce un tournant
dans son travail, qui surprend
d’autant plus qu’elle prend le train
du post-internet avec une décennie
de retard.

Thu-Van Tran et Marie
Voignier présentent toutes deux
des réflexions autour des angles
morts de la visibilité. Historique
pour la premiére, évoquant les
années d’errance qui succédérent a
la colonisation au Vietnam par une
superposition de formes exsangues
(sculpture, dessin, fresque, vidéo)
dont aucune ne se suffit a elle-méme.
Géographique pour la seconde,
partie au Cameroun filmer les
stigmates de la colonisation chez les
habitants d’un village pourtant
vierge de toute trace d’urbanisation.

L’installation de Mohamed
Bourouissa est la plus convaincante.
La vidéo centrale le montre (hors
champ, sa voix reliant les plans) en
plein travail avec I'un des patients
de ’hopital psychiatrique de Blida
en Algérie ou exerca Frantz Fanon,
Pauteur des Damnés de la terre dont
les écrits sur le corps colonial
s’enracinent dans sa pratique
de psychiatre. I ceuvre est projetée
sur un écran parallélépipédique
mobile, tandis qu’on la visionne
assis tout autour sur une structure
en bois blanc. Chez Bourouissa,
la fonction de la vidéo n’est pas
de témoigner ni de réparer,
mais bel et bien de construire.

Comme lors de son exposition
Urban Riders au musée d’Art
moderne de la Ville de Paris au
printemps dernier, la production
d’images est avant tout un prétexte
pour provoquer des rencontres
entre des étres, leurs histoires
et leurs communautés.

Ce que fabrique le dispositif,
C’est également un temps étiré,
instaurant au cceur de l'institution
un forum ou I’on s’attarde
ensemble. Ingrid Luquet-Gad

Exposition du prix Marcel-Duchamp
Jusqu'au 31 décembre,
Centre Pompidou, Paris Ve



https://fr-fr.facebook.com/centrepompidou.fr/videos/2208070476107408/









Ne pas vouloir totaliser le réel

Photo: Dazibao Marie Voignier, «Tourisme international», 2014. Vue de I’exposition «Entends-tu ce que je vois?
Do You See What | Hear?»

Marie-Eve Charron
19 mai 2018Critique
Arts visuels

La remise en question de la prédominance du regard dans |’art occidental a souvent
eu une charge politique, notamment dans les travaux pionniers des féministes des
années 1960 et 1970, pour ne nommer que ceux-la. Cette tangente générale est
poursuivie dans I’exposition de groupe présentée chez Dazibao, Entends-tu ce que
je vois ?, qui établit une équation entre I'incomplétude des sens et le potentiel
critiqgue de I’art d’affiner notre perception du monde, a un moment de I’histoire,
comme le précise I'opuscule, « ou la réalité est constamment médiatisée ».

Le Devoir
19.05.2018
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Avec les oeuvres de ses 14 artistes et duos de provenances variées, I’exposition fait
expérimenter des états liminaux de la perception, visuelle et auditive surtout, qui s’avérent
autant d’occasions de réfléchir sur les amputations paradoxales provoquées par les
technologies qui, pour amplifier, reproduire et enregistrer des phénomenes, font toujours en
fait leur construction. Toutes les situations abordées sont ainsi présentes parce que
meédiatisées par le langage technologique et, de 13, formées d’une certaine maniére.

L’exposition réserve plusieurs moments de ravissement en conjuguant
I’intelligence du propos des oeuvres a I’expérience sensible dont elles exacerbent
les effets en jouant sur les manques et sur le refus de totaliser le réel.

Altérité

La vidéo de I’Autrichienne Sofie Thorsen ouvre le parcours avec a propos. Elle fait
découvrir le paysage de I’ile de Fur au Danemark en reproduisant la vision d’une personne
atteinte d’achromatopsie, une maladie héréditaire ayant particulierement touché la
population locale. Le récit de personnes achromates rencontrées par I’artiste relaie
autrement ’expérience rendue par des images dont I’évanescence trouble profondément.

La cécité, partielle ou non, se présente en fait comme une lacune qui n’est pas d’ordre
uniquement physiologique. C’est I'impossibilité d’occuper le regard de I’autre, de se mettre
a la place d’autrui, qui devient le probléme. Dans le traitement visuel mirifique de sa
vidéo, Simon M. Benedict, de Toronto, confond conquéte coloniale et volonté de
rencontrer des vies extraterrestres, deux manieres de poser la question de |’altérité.
Avec leur manipulation étudiée de la malle-lit d’un explorateur frangais du XiIXe
siecle ayant parcouru le fleuve Congo, les personnages de la vidéo sans son de
Bianca Baldi (Johannesburg) suggeérent les récits inaudibles des peuples colonisés.

Le Devoir
19.05.2018
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Ailleurs, c’est I'audition qui prend le dessus, comme dans les oeuvres des Montréalais
Douglas Moffat et du duo Jen Reimer Max Stein. Le premier, avec I’entre-deux de tuyaux,
reproduit la manoeuvre de Valsalva pratiquée par les plongeurs sous-marins dans leur
descente au fond des eaux, une expérience réservée aux initiés. Quant aux seconds, leurs
paysages sonores rendus accessibles par casque d’écoute octroient une attention
différente a des parcs urbains si familiers pour étre fréquentés au quotidien.

Tourisme

Malgré I’approche convenue, le dispositif posséde une belle efficacité qui entre en
contraste avec le moyen métrage de Marie Voignier (Paris), Tourisme international,
gui s’intéresse aux images que les régimes totalitaires tendent d’eux-mémes au
regard extérieur. De ses visites guidées en Corée du Nord, elle ne présente que les
images et les sons ambiants, aprés avoir exclu le commentaire devant ancrer
I’interprétation officielle. Il en découle un étrange flottement autour des images, qui
dérogent de ce fait de la représentation cristallisée voulue par Kim Jung-un.

Malgré leur subtilité, le traitement et la manipulation sur la documentation visuelle
opérés par Voignier sont d’une puissance indéniable, ce qui rend I’oeuvre
captivante, d’autant que le régime nord-coréen subjugue et effraie déja en partant.
Les limites de I’appréhension de cette réalité sont irrémédiablement soulignées.

D’autres oeuvres prennent la forme de courts et de moyens métrages, ce qui fait que
I’exposition se poursuit dans la salle de projection avec une programmation de cinq
films, qui pourraient, a tort, étre percus que comme les appendices du corps principal.

Dans Ocean Hill Drive, les Allemandes Miriam Gossing Lina Sieckmann nous plongent par
leurs images dans le phénomeéne trés réel d’« ombres mouvantes » provoquées par les
éoliennes et faisant intrusion dans I’ordinaire domestique d’un quartier résidentiel du
Massachusetts. Aussi inquiétantes soient-elles, ces conséquences insoupgonnées sur la
vie des gens de la production d’énergie renouvelable ne sont rien a c6té du spectre du
nazisme, ce qu’explore la vidéo de Mareike Bernien Kirstin Schroedinger (Berlin).

Leur film est tourné dans la manufacture aujourd’hui inactive d’Agfacolor qui
fabriquait la pellicule couleur pendant la Seconde Guerre mondiale, y exploitant des
travailleurs juifs pour la propagande nazie. Faite de mises en scéne et de
manipulations de I'image avec des gels couleurs, I'oeuvre force une méditation
nécessaire sur les fictions qui ont forgé une image en noir et blanc de I’Holocauste.
La vérité n’aura jamais semblé aussi relative que quand elle est donnée a voir.

Le Devoir
19.05.2018
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Les Cahiers du Cinéma
11.2017



Marie Voignier

Une incompréhension, un paradoxe ou un manque d’histoire. Les films de Marie Voignier émergent
apartir des silences des récits historiques et médiatiques. Dans son atelier du XV111€ arrondissement
de Paris, bercé par le passage des trains de la gare du Nord, on a retrouvé 1’obstination bienveillante
qui anime tous ses films.

Par Flora Moricet

Pour L hypothése du Mokél é&-Mbembé réalisé en 2011 au Cameroun, Marie Voignier suivait
pendant plusieurs semaines un cryptozoologue ala recherche d’un animal inconnu de la zoologie.
Son dernier film Tinselwood, récompensé au FID cet été, revient sur le passé colonia du Sud-Est
camerounais dont, nous dit-elle, on ne veut toujours pas parler en France. Des exactions commises
et du travail forcé, la cinéaste compose différents tableaux d’une forét filmée au travail, au présent.

Mouvement.net
08.2017



Pouvez-vous revenir sur la cryptozoologie ? En quoi cetterechercheainterpellévotre
pratique artistique ?

« Lacryptozoologie est la science des animaux qui ne sont pas reconnus par la zoologie officielle :
le yéti, le monstre du Loch Ness, Big Foot, 1’Okapi pour les plus connus. C’est donc 1’étude de
quelque chose qui n’est pas la et qui est remplacé, étudié, décrit par des photographies, des traces,
des dessins, des schémas. C’est ce rapport al’image de quelque chose qui n’existe pas

« physiquement » qui m’intéresse et pour lequel j’ai suivi Michel Ballot.

« Evidemment, la recherche du M okéé-Mbembé n’est pas laméme que celle d’un Big Foot aux
Etats-Unis. Dans cette région extrémement enclavée de forét tropicale camerounaise, ce que nous
racontent |es habitants renvoie a une autre conception de la zool ogie extrémement intéressante.
L’héritage de la colonisation se fait déja sentir dans ces échanges-la autour d’une béte. Le Moké é-
Mbembé nous améne a parler de ce qui existe, ce qui n’existe pas, de ce qui est mystique, d’autres
modalités d’existences mobilisant d’autres types de croyances, de sciences ou de religion.

L’hypotheése du Mokélé-Mbembé de Marie Voignier. p. D. R.

Vous avez une démar che proche de celle d’une historienne qu’on pourrait dire engagee,
intéressée par latransmission d’une histoirelocale.

«C’est vrai qu’il y a cette dimension de recherche et d’enquéte dans beaucoup de mes films. Tout
film part pour moi d’un ensemble de questions en suspens, de paradoxes. Parfois, cette recherche a
fait quej’ai été « rangée » du coté du journalisme. J’ai d’ailleurs fait un film la-dessus, Hearing the
Shape of a Drum ou je me fonds dans une masse de journalistes pour regarder lafagon dont ils
travaillent ala construction d’un récit médiatique. Mais je ne suis pas historienne, ni journaliste.
Quand jefais des entretiens, jelefais dans1’idée de repérage pour un film. Pour

préparer Tinselwood, je m’interrogeais sur lafagon dont cette histoire est localement connue et
transmise, ce qui en a été oublié, ce qui reste, ce qui est transformeé.

Quand je pose des questions sur les brutalités coloniales, les gens me répondent bien volontiers
maisils sont plus préoccupés par le présent et 1’avenir. La situation économique d’extréme précarité
dans larégion Est implique d’autres urgences, son enclavement imposé, 1’absence de routes par
exemple. C’est de cette économie au présent liée alaforét, aux cultures, au sous-sol et au
braconnage, que les gens ont envie de parler aujourd’hui et qui est la matiére méme de Tinselwood.

Mouvement.net
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Comment la sorcellerie tres présente lorsles entretiens menés dans lelivre La Piste rouge qui
accompagne lefilm s’articule-t-€elle avec ces enjeux de pouvoir et de politique ?

« Dés que les questions politiques sont abordées, inévitablement la sorcellerie fait partie de la
discussion au mémetitre que le pouvoir exécutif ou coutumier. Quelles étaient les formes de contre-
pouvoir alacolonisation ? Il y aeu bien sir les indépendantistes de I’'UPC (1’Union des Populations
du Cameroun) mais leurs idées étaient peu répandues dans cette zone forestiére compl étement
enclavée. Lasorcellerie est une fagon alternative d’organiser les circulations de pouvoir au sein
d’un groupe social. Je suis donc allée voir un « sorcier », un guérisseur, Pierre Bakandja, pour qu’il
me parle de son activité.

« Ce qui m’a également frappée dans | e discours sorcier, c’est la nécessaire responsabilité humaine
du malheur. 11 est extrémement délicat d’aborder la question des discours sorciers en raison de son
exotisation historique. Mais contourner pudiquement le probléme, ¢’est refuser de voir ou se
discutent et se construisent les circulations de pouvoir pour une partie importante des personnes que
j’ai rencontrées.

L e terme postcolonial vous parait-il encore pertinent, notamment pour qualifier votretravail
?

«Jen’utilise pas souvent le terme « postcolonia » pour parler de mon travail. Ce terme fonctionne
comme un raccourci, avec tout ce que cela a de pratique, d’efficace et d’insuffisant. Tinselwood bien
évidemment s’inscrit dans cette histoire politique-la. Pour le livre La Piste rouge, je suis arrivée
avec ma question « Qu’est-ce que les Francais ont fait 1a? » et j’ai eu des éléments de réponse.
Mais pour Tinselwood, j’ai voulu trouver au-dela des mots, quelles seraient les formes
cinématographiques qui pourraient prendre en charge cette question politique. Comment le paysage
porte-t-il cette histoire ? Moi qui ai filmé dans cette forét quelqu’un qui cherche le Mokélé-
Mbembé, comment vais-je filmer ce méme paysage une fois que je sais qu’il a été le contexte d’une
hécatombe ? Ce ne sont plus les mémes paysages. Tinselwood filme ce paysage aussi dans ce qu’il
est fagonné par les personnes qui le traversent, le travaillent, y agissent. J*ai voulu interroger les
différents rapports d’échelle, de perspectives, les différentes maniéres d’interagir avec laforét — de
la manipulation du brin d’herbe jusqu’a la tronconneuse. Comment tous ces rapports-la alaforét
peuvent d’une maniére completement muette étre des traces de I’histoire coloniale ? Je ne m’inscris
pas dans une démarche ethnographique mais dans une volonté d’historiciser le regard.
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Tinselwood de Marie Voignier. p. D. R.

Vous semblez filmer a partir delieux qui cristallisent le plus de contradictions sociales et
politiques possibles. L’ile tropicale artificielle allemande dans Hinterland a é&é construite sur
une ancienne base militaire. Vous ées auss partieen Corée du Nord immergée au sein d’un
groupe detouristes dans Tourisme international ou vous n’avez filmeé que ce qui éait autorisé
afilmer par lerégimedictatorial.

« Tropica Islands constitue en soi un espace contradictoire puisqu’il est implanté sur une ancienne
base aérienne de I’ Armée rouge, sur laquelle, apres le départ des Russes a été construite une
immense halle en forme de bulle, pour faire du transport de marchandise en zeppelin. Ce projet
écologique afait faillite. Des investisseurs sont alors venus construire ce parc d’attraction
touristique avec comme base idéologique 1’ « authenticité tropicale ». Ils ont fait venir des plantes,
des bouts d’architectures « tropicales » et pour finir des danseurs brésiliens qui ont ensuite été
expulsés une fois les contrats finis. Cette région (Brandenburg) est traversée par une forte
xénophobie. Ce nceud spatio-historique étrange devient le symptéme contemporain d’un rapport
completement paradoxal al’autre, entre capitalisme, mondialisation et xénophobie.

Mouvement.net
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Hinterland de Marie Voignier. p. D. R.
« Pour Tourisme International, la difficulté qui m’intéressait était |la maniére dont une dictature
construit une image touristique, ce qu’elle donne avoir a des visiteurs occidentaux. Quels types de
représentations, de mise en scene, de récits vont étre mobilisés par e régime pour construire sa
représentation officielle ? La position de touriste était la plus pertinente. C’est un endroit ou non
seulement on est autorisé afilmer maisil est attendu de nous qu’on filme. C’est la ou la dimension
d’enquéte s’arréte. Je veux filmer depuis une position ouverte.

En dehorsde ce qu’on vous montre en Corée du Nord, est-il interdit defilmer ?

« 1l n’y apas de « en-dehors ». On est forcément accompagné de guides locaux. En tant que
ressortissant étranger on ne peut pas se promener librement et le guide nous emmene laou il est
prévu d’aller.

Tourisme International de Marie Voignier. p. D. R.
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Qui sont ces guides nord-cor éennes que vous filmez parfois dans un certain malaise face aux
touristes étrangers?

« Qui sont ces gens, aqui a-t-on affaire ? Evidemment, une réponse binaire ne m’intéresse pas, elles
ne font pas partie de laméme fagcon que d’autres d’un peuple opprimé, car méme chez les opprimés,
il y adifférentes classes. Quels sont leurs pouvoirs ? Ou est le pouvoir ? Les guides sont aun
endroit trouble puisqu’elles sont en général filles de diplomate ou de personnalités assez haut
placées dans le régime. Elles ont vécu al’étranger et sont |a pour étre les garantes d’une certaine
image du pays aupres de ses visiteurs. Elles sont capables de nous présenter avec diplomatie la
version officielle de I’histoire de la Corée du Nord de fagon a ce que les Occidentaux puissent
entendre, loin d’un discoursrigide. Elles sont trés fines ces jeunes femmes guides et elles sont aun
endroit assez fascinant du trouble du pouvoir. »

Propos recueillis par Flora Moricet
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Marie Voignier avait longuement arpenté |a forét dense du Cameroun pour y toumer
en 2010 son film THypothése du Mokéié-Mbembé, en quéte d'un animal mythique
qui s'y serait abrité. Cette premiére expérience de cryptazoologie lui a donné

envie d'aller plusloin. Elle est donc revenue en 2015 pour rencontrer les habitants
de cette jungle et réaliser avec eux un long-métrage magnifique, Tinsefwood,
sélectionné en début d'année a la 67° Berinale. La piste de teme rouge qu'y ont
taillée les puissances coloniales lui a servi de fil conducteur pour rencontrer

de fascinants sorciers, écouter des éleveurs de cacao évoquer les potins du village,
ou assister 3 des séances d'abattage durant lesquelles des arbres mastodontes
s'écroulent dans un simple gémissement avant d'gtre transportés pard'étranges
machines qui, & l'échelle de cette lwauriante végétation, semblent n'8tre que simples
scarabées. Sans exotisme ni commentaires superfius, le portrait incamé de cet
envoitant écosysteme est accompagné d'un live d'entretiens réalisés sur place,

la Piste rouge, paru aux Editions B42. Nowelle étape du parcours décidément
passionnant de cette vidéaste, qui se rapproche toujours plus du cinéma !

narce fealb.com
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« Eviter des équivoques

[...] Ainsi de la colonisation et de |la destruction des civilisations autochtones. Le théme est trés
présent, mais il s'impose avec la plus grande force quand il vit dans la vidéo que Lisa Reihana
présente au pavillon néozélandais. Elle y met en images faussement édéniques |"arrivée du capitaine
Cook dans le Pacifique sud, associant papier peint a paysages exotiques début XIXe, tradition du
tableau vivant, danse, mime et numérique. Pas besoin pour elle de mode d’emploi, a l'inverse de
tant de dispositifs qui seraient obscurs sans de longues légendes. Idem devant Les Immobiles, film
que Marie Voignier consacre aux chasseurs en Afrique centrale. De vielles photo en noir et blanc
d’animaux abattus filmées dans un livre et des souvenirs d'un des organisateurs de ces carnages
suscitent a eux seuls la nausée. »

Harry Bellet et Philippe Dagen, “A Venise, la Biennale prend I'art au sérieux”, Le Monde, 12/05/2017, p.16

Accents fantasmatiques

Ala Biennale, parmi les quelques jeunes artistes qui réactivent cet esprit
et réendossent ce role de maniére convaincante, on citera le Francais
installé en Colombie Marcos Avila Forero, qui filme un rituel qu’il a lui-
méme, avec 'aide de chercheurs, exhumé du patrimoine immatériel
oublié, et qui consiste a battre I'’eau de la riviére en émettant un son de
basse qui retentit comme un signal. Ou encore celui de Marie Voignier,
filmant, tout en rage contenue, un ancien guide de safari, feuilletant son
livre de souvenirs dans lequel ses clients posent aux cotés de leurs
cadavres, dépouilles de fauves et cornes d’éléphants. Reste que la reléve
la plus convaincante se déploie sous des accents plus fantasmatiques, a
I'image de Pauline Curnier Jardin et de sa vidéo, pochade ensorcelante
au grotesque érotico-démoniaque, ainsi que de Jeremy Shaw et son film
aux scenes de transe extatique stroboscopée.

Judicaél Lavrador, “Biennale de Venise, I'art sérénissisme”, Libération, 14/ 05/ 17, dlsponlble sur:
http://next.liberation.fr/arts/2017/05/14 /biennale-de-venise-l-art-serenissime 156

Le Monde - Libération
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The past 10 years have seen an expansion in the recognition of Latin American artists worldwide, as well as a
multiplication of the numbers of galleries and art-related events in Brazil, especially in Sdo Paulo. Being so, a
survey of the city’s growing number of contemporary art institutions such as galleries, museums, studios, and
off-spaces can only be partly representative of the city’s vast landscape of art and culture. But a survey can
nonetheless offer another view on the cultural life of Sao Paulo beyond the world’s second oldest biennial
(after Venice, and founded in 1951), which has just opened it’s door to the public. While the Bienal is looking
for the very contemporary in art today and doesn’t necessarily meet local expectations for its representation
of Brazilian art, the city’s current gallery exhibitions present a consolidation of a Brazilian identity through
art and its spaces.

At CAIXA Cultural, in the rather dilapidated downtown of S&o Paulo, French artist Marie Voignier’s

film Hinterland (2009) examines Tropical Island, the man-made bathing resort in Krausnick, a bleak and
economically depressed region 60 km south of Berlin. Set in a heated dome that looks like a real-life Truman
Show, the film deals with the economic exploitation of tropical clichés. Claude Lévi-Strauss also investigated
stereotypical descriptions in Tristes Tropiques (1955), his travelogue about the Amazon, which criticized the
Western perception of other cultures. Taking this structuralist text as its point of departure, the exhibition
“Os Troépicos” (with Olaf Breunning, Christoph Keller, Marie Voignier, and Libidiunga Cardoso) is an
invitation for “cheerful self-critique” (1) of the tropical imaginary.

Instituto Tomie Ohtake, located in the chic neighborhood of Pinheiros, presents the extensive exhibition “Historias
Mesticas” [Mestizo Histories], adopting the vocabularies of art history and anthropology to retrace the hybridity of
Brazil's culture over the past five hundred years, close to the terms of the Brazilian historian and literary critic Sérgio
Buarque de Holanda. His significant 1936 essay Raizes do Brasil [Roots of Brazil] advocates a Brazilian self-definition
beyond the country’s colonial heritage in the face of an interwoven modernity. (2) Rather than providing a critical
analysis of a complex problematic, the exhibition’s abundant representation of different cultures in various epochs
illustrates a history of ideas of the sociopolitical in art, photography, and handcraft—the history in this show, however, is
not narrated linearly, but grouped in thematic clusters. One of the exhibition’s strongest moments occurs in a small
cabinet displaying Claudia Andujar’s photos Marcados [Signed] (1983—1984)—the result of a 1970s commission from the
Brazilian government, which lead to her involvement in the founding of the Yanomani Park, alongside other activist
engagements. This series is combined with the drawings of Taniki Manippi-theiri (Funeral Yanomami, 1976) and the
watercolors of Joaquim José de Miranda (A expedi¢ao do Tenente-Coronel Afonso Botelho de Souza aos sertdes do
Tibagi [The expedition of Lieutenant-Colonel Afonso Botelho de Souza to the Tibagi backland] (1771-1773). One hundred
and twenty-five years after the proclamation of the Republic of Brazil and its promises of democracy, the modern
heritage of both colonialism and, more recently, dictatorship are brutally apparent in these works.
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Another attempt to follow the “roots” of modern Brazil occurs in an old warehouse in the secluded neighborhood of Lapa,
where the city momentarily gets very tranquil. It consists of Paulo Nazareth'’s spacious installation “Che Cherera” (2014)
at Mendes Wood DM. A la Arte Povera, Nazareth combines various objects—amongst others, those from his daily life in a
neighborhood outside of Sdo Paulo—with those of African and indigenous cultures, creating the impression of asociedade
mestica [mestizo society], which becomes suddenly current in the space of the exhibition.

The influence of Afro-Brazilian culture is also given currency in the work of the late architect Lina Bo Bardi, whose
architecture and designs countered the conventional museological treatment of two- and three-dimensional objects with
an almost artistic ease and who, in the late 1960s, helped to establish modern museology in Brazil and elsewhere.
Situated in the commercial neighborhood of Faria Lima, the Museu da Casa Brasileira has dedicated a large retrospective
of Bo Bardi’'s unique exhibition displays in “Ways of showing: the exhibition architecture of Lina Bo Bardi.”

At the Museu da Cidade de S&o Paulo, artist group Equipe3’s work Pontos de Vista[Points of View] (1973) is actualized in
the exhibition “Equipe3: 1973—2014.” In their response to the international call to boycott the 10th Sdo Paulo Biennale
(in 1969) due to repression and censorship under Brazil’s military dictatorship, Equipe3'’s artists Francisco Ifiarra, Lydia
Okumura, and Genilson Soares developed a “game of mutual interference,” working across reality and illusion, and
individual and collective production. In addition, it is also worth seeing the archival show “Limits of Ambiguity in
Equipe3 and Arte/Acdo,” at Galeria Jaqueline Martins.

At Sé, a glass of murky water sits on the windowsill with a shiny brass plate. It is engraved with “O Volume Morto” [Death
Water], an expression of the problem of water scarcity in Sdo Paulo. In the meantime, a government program has decreed
the importance of saving water and hands out fines for its waste. The delicate, post-conceptual gesture from artist
Raphael RG stands within the tradition of Latin American conceptual art. At Phosphorus, in the same building, “The
Interview Room” features the work of Fancy Violence, an alter-ego of artist Rodolpho Parigi. Under this pseudonym, the
otherwise successful, young studio painter is afforded a performative existence outside of the glamor and gloom of the art
market and a temporary position in a subcultural world of cross-dressing and queerness. How this generation of younger
artists might challenge contemporary art and its legacies in the face of society’s present transformation remains open ad
interim.

In the meanwhile, and in parallel to these various moments of cultural introspection, the city offers a vast choice of shows
of major international figures, including the work of a good sum of canonic conceptual artists: Cildo Meireles (at Galeria
Luisa Strina and, with Mario Garcia Torres, at Pivd), Tunga (at Mendes Wood DM), and Paulo Bruscky (at Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo and at Galeria Nara Roesler), who have not only found their place in art history but also in the art
market. Despite the big names these exhibitions manage to show their lesser known side, such as Bruscky’s artists’ books
and films, or Meireles’s paintings. Meanwhile, Lawrence Weiner's easily recognizable murals look surprisingly
contemporary. On four building fagades and on the sidewalk between Luisa Strina and Mendes Wood DM, they appear
colorful and quite exotic. Law forbids advertising in the city of Sdo Paulo, so these wall paintings stand almost alone in
their rough urban surroundings. His messages seem to echo the worries of the various generations of Brazilian artists,
attesting questions that are shared globally. In the streets of S&o Paulo, fat big letters read “HERE FOR A TIME, THERE
FOR ATIME, SOMEWHERE FOR A TIME.”

Sophie Goltz is a curator based in Berlin and Hamburg. She was recently appointed artistic director of the art in public space
project of the city of Hamburg (Stadtkuratorin Hamburg) for 2014 and 2015. She regularly travels to Latin America and
researches contemporary art in that region.
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Sean Kelly SR E2 18
ant Grasso Super 8 film transfered on DVD 2011
Countesy Galerie Valentin, Panis / Sean Kelly Galiary NY

he expression “video art” has always been

problematic and polysemic but is still in use

in cultural institutions and art criticism. This
term is maybe no longer useful to talk about present works.
Neither an avant-garde nor an artistic movement, “video”
defines a specific medium which the use generalized in the mid
1960s but does no longer designate the materials employed
by artists. At a time when digital technology exceeds other
media, artists do not hesitate to adapt technics to the specifity
of their project. A recent publication by the London Tate
Museum| Stuart Comer (ed.), Film and video art, London,
Tate Publishing, 2009.] considers jointly film, video-tape and
digital. The expression “moving image” seems maybe better
to describe the diversity of current practices. From cinema
influence to an accurate observation of reality, we propose
some possible trends on very recent moving image art, with a

general focus on French creation.

From device to self historicization

The end of the 90s was a key period for video

installations as seen in the 1999 and 2001 Venice Biennale.

collection Musélé oA Medeme de ia Vile de Paris
Counesy Marcelle Alix, Pars

Multiplication of screens, explosion of narrative in the
exhibition space... Nothing particularly new (the memory
of expanded cinema is present) but a generalization of the
installations on contemporary art scene as a crystallization of
a decade of artistic rescarches. 1f each installation produces its
own visibility conditions] Unlike cinema which in its majority
submits to an established device and architecture. |, nowadays
the device is often considered separately from the images,
neither fixed but changing every new presentation. In his recent
exhibitions, the French Philippe Parreno works on the moment
his movies appear. To the loop projection, he prefers the idea of
the screening, continuing a work on the exhibition temporality
involved in the late 80s. At Centre Pompidou (Paris) in 2009,
8 juin 1968 — 7 septembre 2009 was divided in two different
moments determined by the sealing of the windows of the
exhibition space. When the shutters were opened, sculptures
and installations were visible together with a cinema projector
and a huge white screen. When the light switched off, June 8,
1968 (a movie about Robert Kennedy comse transportation
through the U.S. after his assassination) began. At the end of the
movic the shutters re-opened. Divided in time neither in space,

the exhibition was a program with a part devoted to the viewer’s

Art Gallery Magazine
11.2013
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walk and another one more static (even without seats) to the
movie screening. A similar device was established last year at
Fondation Beyeler in Béle for the presentation of Continuously
Habitable Zones aka CH.Z. (2011, about a Portuguese garden
the artist built) and Marilyn (2012, a ghost portrait of the
American actress). The screening was announced by an on or
off marquee at the entrance of each room. With its devices the
movie has to be seen as an object with its own duration and not
seen in the continuous present of the loop projection. Perverting
the repetition cycle, the Albanian Anri Sala compiles his videos
in a specific installation in 2012 at Centre Pompidou. In a very
open space five staggered screens appear slightly separated
from each other by pronounced angles. Rather than showing

one work by screen, the artist makes a new editi

ng of his videos
in a time continuum. Four projects were united in a single
installation and moved from screen to screen successively,
or very shortly simultaneously. Unlike installations where
viewer is surrounded by moving images with no possibility to
see all of them at a same glance, here he stands in a tumed off
space behind disused screens waiting for their activation. The
passage from one screen to another forces viewers to quickly

move to the new screening place mainly guided by the ear.
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Marie Voignier
Galerie Marcelle Alix

Les films de Marie Voignier met-
tent en scéne la parole dans tous
ses états. Car lajeune femmeale

«Les immobiles ». MARCELLE ALIX

chic pour dénicher des interlocu-
teurs qui, en quelques mots, nous
disent I'état du monde. Elle sait
les écouter longuement, sans les
juger. Une objectivité qui fait
rejaillir d’autant plus la violence
de certains propos. On avait déja
admiré cet art tout en tension
dans les premiers courts-métra-
ges de l'artiste : ils nous « met-
taient notamment en dialogue »
avec des paysans désireux d'exter-

miner les étourneaux qui envahis-
saient leurs champs ou avec des
journalistes couvrant le huis clos
du proces du criminel autrichien
Fritzl. Ses trois derniers films sont
tout aussi sidérants. Le premier se
concentre sur le récit d'un hom-
me qui raconte son passé de gui-
de de chasse en Afrique. En creux,
c'est I'inanité de ses riches clients
occidentaux qu'il nous livre. Sa
parole entre en violent contraste
avec celle d'un jeune schizophre-
ne, objet d'unsecond film: en
nous racontant son amour pour
la photographie et pourla ville
d’Aix, ot il vit, il s'avére boulever-
sant de justesse, inventant sa pro-
pre poésie, et nous offrant des
mots qui n'appartiennent qu'a
lui. Les interviews recueillies pour
le troisiéme film, autour d'une
opération urbaine a Rennes, dont
saillit la singularité de son dis-
cours, en opposition aux promes-
ses si formatées de nos urbanis-
tes. @ EMMANUELLE LEQUEUX

Les Chasseurs, Galerie Marcelle Alix,

4 rue Jouye-Rouve, Paris 20°.

Tél.: 09-50-04-16-80. Du jeudi au same-
di de 14 heures a 19 heures. Jusqu'au

23 février. Marcellealix.com
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" LLES VERITES NUES

DE MARIE VOIGNIER

Marie Voignier, Les immobiles, 2013, vidéo HD et 3 impressions jet d'encre
avee papier couleur collé, film : 14 min 37,
impressions : 3 x {76 x 46,6 cm). Courtesy ; Marcelle Alix, Paris.

On ne pourrait imaginer dispositif plus sec : un homme
feuillette pour la caméra un livre qu'il a éerit et le commente
en direct. Pourtant, ces images sont d'une rare violence. Ce

guide de chasse narre tout simplement ses exploits et ceux
de ses clients au coeur de 'Afrique (si peu) posteoloniale des
années 1970 et 1980. Aristocrates désceuvrés et capitaines
d'industrie se présentent sous nos yeux, un ééphant ou un
buffle sous leur pied triomphant. Ce que disent ses images
de notre histoire récente est terrifiant, Encore une fois, Marie
Voignier touche juste sans aucun effer de manche. Les trois
films gue présente la galerie, dont Les immobiles que nous
venons d'évoquer, réinventent le genre du documentaire
court. C'est dans la distance gue la réalisatrice dit tant de
sa subjectivité. Produit pour la Biennale de Rennes en 2012,
un autre film se concentre sur un terrain vague, promis
un gloriewx futur urbanistique que dévoilent sous nos yeux
topographes, paysagistes ou architectes. lei encore, apparait la
violence muette de nos interventions dans le réel. Un dernier
court-métrage, tourné dans un hdpital psychiatrigue a Aix-en-
Provence, met notamment en scéne un jeune schizophréne,
gui évoque sa passion pour la photographie. A la fois naives
et métaphysiques, ses paroles laissent béats ; contrastant avec
|'arrogance des mots du chasseur ou des urbanistes, elles disent
une vérité nue, enfin, § EMMANUELLE LEQUEUX

MARIE VOIGNIER, LES CHASSEURS, jusqu’au 23 février, palerle
Marcelle Alix, 4, rue Jouye-Rouve, 75020 Paris, tél. 09 50 04 16 80,

www.mascellealbx.com
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A en croire son mécéne, Bruno Caron (né en 1952), celui-ci n'a
pas eu de difficultés a persuader les pouvoirs publics: «Ils ont
trés vite vu ce qu’un tel événement pouvait apporter au rayon-
nement de la ville (entre 40000 et 50 000 visiteurs par édition).
Ils sont également partie prenante puisqu’ils financent la bien-
nale a hauteur d'un million d'euros (sur 22200000 euros de
budget total, le reste est entierement financé par I'association
Art Norac). »

Si la pertinence du projet a séduit les élus, la notoriété de ce
passionné d’art contemporain a sans aucun doute fait le reste.
Fondateur et président du groupe agroalimentaire Norac,
Bruno Caron commence par créer sa collection d’entreprise
en 1992. Il apporte parallelement sa contribution a plusieurs
projets tels que la construction de L'Alignement du xxr siécle
d'Aurélie Nemours, & proximité du Frac Bretagne congu par
I'agence Odile Decq Benoit Cornette et récemment inauguré.
Adoubé par le milieu institutionnel?, il crée I'association Art
Norac (association loi 1901) et les Ateliers de Rennes - Biennale
d’art contemporain en 2008 qui lui valent en 2010 la distinction
de grand mécéne de la culture.

our trois ans la commission chargée des
1 d'art contemporain (FNAC) en 2006.

SR
RELECLE LB bubERbLR LR L

( BRUNO GARON SE DEFINIT DAVANTAGE COMME
UN PRODUCTEUR DE CINEMA : "JE DONNE

LES MOYENS A LA MANIFESTATION ET JEN
CONFIE ENSUITE LA RESPONSABILITE A DES
COMMISSAIRES D'EXPOSITION CHARGES DE LA
CONCEVOIR ET LA METTRE EN (EUVRE". »

1- Newway Mabilais

Actuellement en cours de rénovation, 'ancien
Centre des télécommunications sera transformé
en immeuble de services et de bureaux de prestige,
sous un nouveau nom : Newway Mabilais.

Cette construction s'apparente i un « vaisseau
spatial » posé dans la ville avec son antenne
hertzienne de grande hauteur a laquelle I'architecte
ajouta une plateforme de contréle qui prit

alors la forme d'une « soucoupe volante ».

@ Yann Peutat-Atelisr Puzzls
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> Bruno Caron se définit davantage comme un producteur de
cinéma: «Je donne les moyens & la manifestation et j’en confie
ensuite la responsabilité a des commissaires d’exposition char-
gés de la concevoir et la mettre en ceuvre.» Aprés Raphaéle
Jeune, auteur des précédentes éditions: « Valeurs croisées » en
2008 sur la création de valeur par le travail et «Ce qui vient»
en 2010 sur la pensée de I'avenir, c’est au tour d’Anne Bonnin
de définir les grands axes de cette biennale a forte composante
internationale®,

La commissaire d’exposition a choisi d'interpréter a la lettre le
mot-clé de cette biennale d’art, «entreprise»: «Entreprendre

signifie commencer (Jean-Jacques Rousseau amorce le livre 1 §

des Confessions par la formule: “Je forme une entreprise [...]”).»
La figure du pionnier sest alors imposée. 1l est a la fois dans
I'histoire de 'Amérique celui qui défend la propriété privée et
celui qui conquiert un territoire. Pour Bruno Caron, « le créateur
d’entreprise est 3 sa maniére un pionnier, comme Steve Jobs ».

2/ Soixante artistes internationaux, car «le défi de cette édition est
désormais de capter une audience qui va au-dela de la région », d’aprés
Bruno Caron.

LES ATELIERS DE RE
BIENNALE D'ART CONTEM

IN
Jusqu’au 9 décembre 2012

Au Newway Mabilais, au Frac Bretagne ainsi que
ns plusieurs lieux partenafres a Rennes
re culturel

> Le projet n'en est pas moins pensé par rapport a des pratig
actuelles, sans chercher  illustrer une thématique donnée. L=
figure du pionnier apparait d’ailleurs souvent paradoxale, voi
ambivalente en art contemporain. L'artiste serait plus un ant-
conquérant dans I'héritage des mouvements Dada ou Fluxus.
ou encore un défaiseur de sens pour tendre a I'avant-garde.
L'architecture n'est pas en reste puisque le Newway Mabilais
de Louis Arretche?® accueille 'une des deux expositions collec-
tives et thématiques «Les Prairies». Urbaniste des villes ce
Rouen, Cachan et Orléans, cet architecte a donné un tout nou-
veau visage a Rennes en imaginant les campus universitaires
4 Beaulieu (1956-1982) et a Villejean (1963-1975), le Liber
(1961), le quartier du Colombier (1958-1987), le Centre des t
communications (1970-1975).

3/ Louis Arretche (1905-1991), architecte-conseil du ministére des
Postes et des Télécommunications appelé a réaliser plusieurs com-
mandes d’Etat.
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> Dans le cadre de la Biennale d’art contemporain, les artistes
ont a leur tour été invités a développer une relation étroite
avec I'environnement, & porter un regard sur la ville moderne
de Rennes telle qu'elle s’est construite depuis les années 1960-
1970. Pour Anne Bonnin, I'exposition « Les Prairies » convoque
«un espace qui se déploie sous nos yeux, et nen plus saturé, un
paysage qui permet de faire 'expérience de la platitude dont on
sait qu'elle est notre seul espoir aujourd’hui».

2- Marie Voigner

Marie Voignier aborde dans ses films la question du
territoire sous le prisme écologiste dans la relation
entre ’homme et la nature, avec « Le bruit du canon »
(2006) ou « Hinterland » (2009) filmé dans les décors
de cette ancienne base militaire de I'ex-RDA qui abrite
désormais sous son immense déme métallique aux
allures de vaisseau spatial une « fle tropicale ».

a- Hinterland, 2009

Vidéo HDV, 49 min

Production Capricci films, coproduction CAC Brétigny
Courtesy Marcelle alix, Paris

b- Le terrain était déjit occupé (le futur), 2012
Vidéo, 16 min

Courtesy Marcalle Alix, Paris
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"L'Hypothese du Mokélé-Mbembé" :
sur la piste du cousin bantou du
monstre du loch Ness

LE MONDE | 06.11.2012 & 13h18 » Mis & jour le 06.11.2012 a 13h18
Par Thomas Sotinel

Une scéne du film documentaire frangais de Marie Voignier, "L'Hypothése du Mokélé-
Mbembé”, | LAGE D'OR

Il faut imaginer gue Samuel Beckett a parcouru | Afriqgue centrale etena
rapporté la matiére d'une piéce pour avoir une idée des dialogues de
L'Hypothése du Mokélé-Mbembé. Quand Michel Ballotparle & ses
interlocuteurs camerounais, qui vivent au coeur de la forét équatoriale, le
langage - le frangais en l'occurrence - subit une transformation radicale,
devenant un instrument dincommunication. Les mots échangés passent
au-dessus de la téte de ceux qui les entendent et restent en travers de la gorge
de ceux qui les proférent. Ce non-sens langagier est a |a fols comique,
angoissant et poétique. Ce qui n'est pas étonnant, puisque 'on parle d'un
dragon.

Le Mokele-Mbembé est le cousin bantou du monstre du loch Ness, un serpent
féroce, d'une taile gigantesque, doté d'une corne sur le sommet de la téte. Sa
presence est rapporiee dans la riviere Dja, aux confins du Congo, du Cameroun
et de la Centrafrique, depuis les premiéres explorations occidentales. Depuis le
début du siécle, une dizaine d'expéditions se sont succéde dans la région pour
en établir l'existence, pour linstant sans succés.

Ce gui n‘arréte pas Michel Ballot, cryptozoologue, qui parcourt régulierement la
région dans l'espoir de voir et de capturer au moins limage du Mokele-Mbembe.
La réalisatrice, Marie Vioignier , 'a suivi dans la jungle, avec un groupe de
Camerounais gui ouvrent la voie a coups de machette, sur les rivieres dans
d'étroites pirogues, dans les villages, od, en arrivant, lexplorateur ouvre

Le Monde (online)
06.11.12

(1/2)
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immediatement le classeur a feuilles plastifiées dans lequel il collectionne les
portraits robots du monstre mystérieux.

Ce sont ces dialogues faits d'interrogations orientées et de réponses
complaisantes qui donnent sa singularité a ce documentaire au rythme
delibérément réveur, comme ensuque dans la touffeur éguatoriale.
Inlassablement, Michel Ballot cherche la confirmation de l'existence de l'objet de
son désir. Généreusement, les habitants de la forét lui donnent quelque espoir,
affirmant gu'un parent, un voisin a vu la béte, Toutes ces pistes tournent court et
l'explorateur revient bredouille, cette fois comme les autres (le film tourne par
Marie Voignier est enfrecoupé dimages prises par Michel Ballot lors d'une
tentative antérieure),

L'écrivain britannique Redmond O'Hanlon, qui s'est intéressé a la question dans
O'Hanlon au Congo (Flammarion, 1998), récit dun voyage fluvial, &tait arrivé &
la conclusion que le Mokalé-Mbembeé existait dans limaginaire magique des
habitants de la region. On dirait bien que c'est ce qu'essaient d expliquer
certains des interlocuteurs de Michel Ballot, qui lui disent qu'il faut étre "blinde"
{sous l'emprise de la magie) pour voirle serpent. Dans la salle de cinéma | la
beauté etouffante de la forét, lopacité menagante des eaux, la scansion
lancinante des dialogues - qui sont presque des incantations - finiront par
"blinder” le spectateur, prét a se laisser aller au fil de la riviere.

LA BANDE-ANNONCE

Film documentaire francais de Marie Voignier (1 h 18).

Sur le Web : www.capricei.fr

Thomas Sotinel

L'avis du "Monde"
A VOIR

Culture
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Le Monde (online)
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Vue de l'exposition « La Triennale, Intense Proximité » Le Beffroi

(20.04.12 — 26.08.12)

Palais de Tokyo (Paris) — Photo : André Morin. La Triennale — Intense proximité — Un

LES ENJEUX DE LA

nouveau standard
Bétonsalon

TRIENNAIJE _ INTENSE Dernlére»svldéos Tout voir
PROXIMITE Lamason e

Etape 2

Reportage Le 20 avril 2012 — Par Sébastien Delot GVQ - Vanessa Quang

A trois jours du premier tour de la présidentielle 2012 s’ouvre en fanfare
la nouvelle formule de la Force de I’Art, rebaptisée la Triennale. C’est au
Palais de Tokyo, fraichement rénové par I'agence Lacaton et Vassal que
cette manifestation trouve son écrin. Le ministre de la culture, Frédéric
Mitterrand a fait appel au commissaire d’exposition, Okwui Enwezor
pour donner a cette grande messe de I'art contemporain, un nouveau

lustre.

Exposition : « La Trien-
nale » du 20 avril au 26
aott.

En savoir plus

Familier des grandes expositions internationales, Okwui Enwezor a
marqué fortement les esprits en 2002, avec sa Documenta XI a Cassel.
11 déclarait alors : « Chaque décision est liée a la possibilité, pour Uart,
d’étre libre et engagé dans son époque. Actuellement, je m’intéresse
aux prises de position individuelles, aux échanges entre les disciplines,
les villes, les artistes et les idées. Je crois profondément aux qualités

intimistes d’une exposition, méme si les salles sont bondées [...] ». Proposer une vision déca-
1ée de I'art. aller 12 oti on ne I'attend pas. aura été sans aucun doute un nouveau défi a relever

04/05/12 18:39
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penseurs, les artistes des champs de la création contemporaine (cinéma, musique, danse,
performance, documentaire, mode, performance, ...) se cotoient sur un pied d’égalité, au sein
de I'exposition. Ce sont plus de 150 artistes d’'une quarantaine de pays qui sont les acteurs
principaux de cette Triennale qui étend ses frontiéres aux lieux associés (Bétonsalon, le Cré-
dac, Le musée Galliera, le Grand Palais, les Instants Chavirés, les Laboratoires d’Aubervil-
liers, le Musée du Louvre). Au gré du parcours de la Triennale, baptisée pour I'occasion In-
tense Proximité, des liens se tissent entre les ceuvres de génération d’artistes trés éloignées.
C’est sans doute, pour cette raison que les commissaires ont choisi de classer par date de
naissance les artistes. Cette option leur permet d‘éviter toute tentation de hiérarchie hative ou
de filiation hasardeuse. Le parcours suit un parti pris, résolument poétique.

Claude Lévi-Strauss Mato Grosso, Brésil, 1937 (Détail)
Courtesy musée du quai Branly, Paris

Pour Claude Lévi-Strauss, figure tutélaire de la Triennale, la réalité sociale ne serait jamais
une chose, mais plutdt un systéme de points de vue substituables, de mouvements corrélés de
subjectivation. Du fait de leur nature, de leur mode d’existence, les valeurs doivent nécessai-
rement circuler entre plusieurs points de vue exclusifs et complémentaires. Les régles so-
ciales apparaissent comme autant de maniéres dont se déterminent dans leur existence ces
entités étrangement paradoxales que sont les valeurs, formes primitives des signes. Ce ne
sont pas les hommes qui font les valeurs, mais les valeurs qui font les hommes. Claude
Lévi-Strauss écrivait : « L’échange n’est pas un édifice complexe, construit a partir des obli-
gations de donner, de recevoir et de rendre, a l'aide d’un ciment affectif et mystique. C'est
une synthése immédiatement donnée a et par la pensée symbolique qui, dans l'échange
comme dans toute autre forme de communication, surmonte la contradiction qui lui est in-

hérente de percevoir les choses comme les élé d’un dial ltanéi sous le

rapport de soi et d'autrui et destinées par nature a passer de l'un a Uautre [je souligne].

2sur6 04/05/12 18:39
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Qu'elles soient de l'un ou de l'autre représente une situation dérivée par rapport au carac-
tére relationnel initial. »

Retrouvant I'intuition originelle de Marcel Mauss, a savoir que le don suppose une propriété
de la chose elle-méme, apparait ainsi une autre histoire du structuralisme : non pas la décou-
verte d’une fonction cognitive qui soutiendrait les phénomenes culturels, langues, régles de
parenté, ou mythologies, mais celle du probléme ontologique que posent les manifestations
symboliques. Un tel dépassement de la psychologie de la fonction symbolique, que
Lévi-Strauss désigne souvent comme la finalité de son entreprise, vers une ontologie des va-
leurs. Dans les années 1950, Claude Lévi-Strauss publie plusieurs ouvrages majeurs, dont
Race et histoire, Tristes Tropiques (qui lui assurera une renommée mondiale) et Anthropolo-
gie structurale, manifeste qui associe son nom au structuralisme, discipline appliquée a I'en-
semble des sciences humaines visant & dégager les relations formelles inconscientes, ou

« structures ». Il se consacre notamment a I'étude du totémisme et des mythes qui, af-
firme-t-il, « se pensent dans les hommes et a leur insu ».

En évitant de reconduire des frontiéres anachroniques, les principes habituels d’organisa-
tions identitaires, disciplinaires et générationnelles, le projet de la Triennale place sur un
méme plan les travaux des missions ethnologiques en Afrique de Marcel Griaule et 'ceuvre
du tout jeune artiste roumain Mihut Boscu. Ces allers et retours sous forme de confrontation
entre des ceuvres historiques (ayant ici une valeur documentaire) et des travaux récents de
jeunes artistes permettent de mieux saisir la contemporanéité du propos.

Camille Henrot, Est-il possible détre révolutionnaire et d'aimer les fleurs ?, 2012

Vue de l'installation, atelier de lartiste

Courtesy Camille Henrot et galerie Kamel Mennour, Paris

La commissaire, Claire Staebler indique que : « les artistes ne partent plus forcément d’une
situation spécifique, localisée, ancrée dans une culture, mais ont accés directement a une
culture globale. A partir de cette matiére déja mondialisée, ils se consacrent  des sujets dé-
tachés des références dans lesquelles ils ont grandi ».

Camille Henrot, jeune artiste francaise, révélée lors de I'exposition J’en réve a la fondation
Cartier en 2005, développe une ceuvre sensible et poétique, complexe et érudite ot les fron-

tiéres s’abolissent d’elles-mémes. La résurgence des mythes primitifs dans la pensée contem-
poraine fascine I'artiste qui s’intéresse a 'origine des pyramides égyptiennes, aux pelerinages
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en Inde, a la littérature, la musique africaine... Deux ceuvres sont présentées dans le cadre de
la Triennale : la premiére est son film intitulé Coupé Décalé, qui revisite le genre ethnogra-
phique en documentant un rite de passage ancestral sur I'ile de Pentecdte, dans I'archipel de
Vanuatu. Stupéfait et fasciné le spectateur est témoin de ce spectacle ott des hommes sautent
dans le vide, simplement accroché a une liane par le pied. La présence de quelques touristes
permet de resituer le film dans un contexte proche. L'écran est scindé en deux, avec un déca-
lage d’une seconde entre les deux parties : coupé, décalé...

La seconde installation est introduite par une citation : « Peut-on étre révolutionnaire et
aimer les fleurs ? » Avec cette nouvelle production, Camille Henrot s’approprie la forme des
ikebana et crée une ceuvre fragile, éphémére, une vanité. Chaque ikebana est associé a une ci-
tation tirée d’un ouvrage littéraire. Une maniére pour l'artiste de réaffirmer sans doute I'im-
portance de la synesthésie entre les arts. Les écrivains et les artistes ont toujours entretenu
des liens privilégiés. Sans doute, peut-on y déceler un écho lointain aux Fleurs du mal de
Charles Baudelaire. En s'emparant de cette tradition orientale, comme nous le précise Claire
Staebler : « Camille Henrot explore les ions entre le I ge naturel et le [

culturel, tout en déconstruisant la hiérarchie qui idéalise trop souvent les arts du langage
au profit des arts du quotidien ».

David Hammons, Stone with Hair, 1998
Pierre, cheveux, boites de cirages
Courtesy collection Fondation Cartier pour I'art contemporain, Paris

Lartiste africai éricain, David H: , occupe une place a part parmi le panthéon des
artistes contemporains. Son ceuvre continue a exercer la plus grande fascination, bousculant
adroitement nos stéréotypes. Ses assemblages d’objets trouvés se jouent de nombreuses fron-
tiéres de I'histoire de I'art, combinant références sociologiques et vision poétique de la vie ur-
baine aux influences de Dada, de 'Arte Povera et du Pop Art comme I'illustre Stone with
Hair, une ceuvre de 1998.

La commissaire d’exposition Emilie Renard déclare 4 son propos : « Revendiquant son iden-
tité raciale, Hammons intégre dans ces autoportraits une dimension politique en lien avec
la notion d’épidermisation introduite par Frantz Fanon, désignant par la lintériorisation
des rapports de soumission induits par le racisme. Contemporains du Black Panther Party,
certains autoportraits dénoncent plus directement les événements violents qui marquent le
mouvement des droits civiques, comme avec Injustice Case (1970) réalisé au moment du
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proceés de Bobby Seale. Installé a New York depuis 1974, David Hammons arpente le quar-
tier de Harlem, observant les habitants et leurs usages, les terrains vagues et les terrains de
baskets. Il y collecte les restes de la vie urbaine de la communauté noire — os de poulet, sacs
en kraft, graisse, poussiére, capsules, bouteilles, cheveux — et s’intéresse au statut social et
économique de la saleté. Il accorde alors une place particuliére a ces déchets dans des
ceuvres fragiles et des actions éphéméres. Avec Stone with Hair, de la série des Rock Heads,
Hammons colle sur une pierre des cheveux ramassés chez un coiffeur de Harlem. Ainsi coif-
fée, la pierre devient une téte oblongue marquée par le signe physique d’'une appartenance
raciale. Placé dans la perspective d'une pratique dada du collage et des masques africains
intégrant des restes humains, cet assemblage, une fois figé sur son socle, prend l'aspect d'un
objet de curiosité ethnographi T le " 4 ses propres codes ».

Ewa Partum, Wschodnio-zachodni cieii (East-West Shadow), 1984
Photographie, dimensions variables
© 2012 Ewa Partum/ADAGP, Paris — Courtesy de lartiste

Les femmes occupent une place a part dans cette exposition, elles y sont représentées en
force. L’artiste conceptuelle polonaise, Ewa Partum utilise son corps au sein de I'espace pu-
blic. Un moyen simple et efficace qu’elle utilise dans ses photographies ou ses films pour in-
troduire la réalité dans I'art. Elle déambule nue dans la ville et se prend en photo dans les si-
tuations les plus banales du quotidien. Dans une file d’attente, dans la rue parmi la foule, de-
vant une porte, sa présence est signifiée par le biais de sa nudité. Elle interroge la place qu’oc-
cupe la femme dans une société ou I'individu n’existe pas.

Le documentaire tient également une place de choix parmi les différentes formes d’expres-
sion plastiques. L'artiste, Marie Voignier propose L’Hypothése du Mokélé-Mbembé, film do-
cumentaire tourné au sud du Cameroun. Aujourd’hui encore, il est décrit dans les récits Pyg-
mées Baka comme un animal effrayant, entre un dinosaure et un monstre marin. Aucune

preuve tangible n’a été retrouvée permettant de corroborer I'existence de cette créature de
récit.

‘Marie Voignier, L'Hypothése du Mokélé-Mbembé, 2011
Vidéo couleur — 78"

Production Capricci Films, L'Age d'Or, Espace Croisé Collection musée d’Art moderne de la ville de Paris — Courtesy galerie
Marcelle Alix, Paris
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Emilie Renard nous raconte que : « Michel Ballot est quant & lui convaincu que ces récits ont
un fond de vérité et que la béte existe bel et bien, défendant Uhypothése qu'une forme préhis-
torique de vie animale pourrait avoir persisté dans Uépaisse forét tropicale de cette région
de U'Afrique. Pour tenter de le prouver, il organise réguliérement des expéditions dont I'ob-
jectif est double : d’une part explorer les territoires ou le Mokélé-Mbembé a été apergu pour
tracer l'animal, d’autre part collecter les récits et témoignages des Pygmées. Il évolue dans
un univers ot la distinction entre ce qui existe et ce que l'on fantasme est floue, ou le vrai-
semblable se méle au légendaire. Agissant en observateur-participant, sa méthode d’investi-
gation de terrain ne peut manquer de rappeler d’anciennes expéditions scientifiques et colo-
niales, et d’entrainer avec elles, le fantasme d’une nature préservée dans un état primitif,
promesse de découvertes extraordinaires. Marie Voignier accompagne Michel Ballot dans
une de ses expéditions. Sans prendre parti pour ou contre Uexistence du Mokélé-Mbembé, ni
méme juger du role d’explorateur que Michel Ballot endosse, elle se met au service de cette
recherche avec ses propres outils visuels. Faisant corps avec son expédition, elle suit sa lo-
gique autant que possible, laissant au spectateur le loisir de le suivre a son tour dans son
enquéte et dimaginer la béte, la distinguer tapie dans la forét ou immergée au fond de la ri-
viére. Le spectateur peut alors observer cette croyance partagée entre Uexplorateur et les
Pygmées, hésitant a savoir qui d’entre eux nourrit le plus cet imaginaire. Le sujet du film
n’est done pas tant le Mokélé-Mbembé que la croyance : la croyance d’'un homme dans sa
quéte, la croyance des Pygmées dans cet animal, et la croyance éprouvée du spectateur ».

Dés lors, on comprend mieux pourquoi le premier journal de la Triennale avait pour théme

« désapprendre ». Est-ce alors une maniére de repartir a zéro ? Ou est-ce plutét une méthode
pour nous apprendre a laisser de c6tés les préjugés ? Loin des débats qui entourent la mon-
dialisation, des replis identitaires, la Triennale propose une exposition qui serait un espace de
partage, un lieu ot les rencontres se transforment en dialogue. Le poéte Jorge Luis Borges
aurait écrit « en fermant les yeus, je les ai ouverts a travers les tiens ». Sans doute, est-ce 1a
une maniére de nous délivrer du regard que nous portons sur 'autre. Un autre qui n’est plus
un étre exotique mais bien notre alter ego.
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Table ronde organisée le 25 octobre 2011
3 l'occasion du dossler «cinéma documentaire» avec
une partie des membres du Silo — Clara Schulmann,

par/by 39
Mathilde Villeneuve

E. G. — Falire se rencontrer des objets de différents for-
mats et contextes est un geste analytique en soi: la créa-
tion d'un espace dialectique comporte une prise de risque

chercheuse, critique d'art, alu
Lumiére Lyon 2, Evgenia Giannouri, chercheuse, ensei-
gnante 3 I'Université de Lille 3, Licia Ramos Monteiro,
chercheuse, enseignante a I'Université de Paris 3 et les
artistes Maider Fortuné et Jeff Guess,

Mathilde Villeneuve — Le Silo est un collectif dédié aux

qui nous aussl.

M. V. Avez-vous déja organisé des séances de projec-
tion de films documentaires?

C. S. — Je ne suls pas sre que ces catégories soient
encore opérantes. J'ai tendance & penser que les films de
Jia Zhang'ke, par exemple, relevent autant de la fiction

images en mouvement, espace critique et de
tion. Comment est-il né?

Clara Schulmann — Il y a 4 ans, nous avons répondu
3 une invitation de Mélanie Bouteloup qui initait
I" du B et qui haital i
des projections régulidres dans le fieu. Evgenia, Licia,
Jennifer Verraes, Teresa Castro et moi, on se fréquentait &
Paris 3, o on était inscrites en thése de cinéma. Le Silo
s'est constitué comme un espace capable de rassembler
les recherches qu'on menait chacune de nos cOtés autour
des liens entre le cinéma et I'art contemporain, I'image
en mouvement était pour nous & la fois un outil et |'ob-
fet sur lequel nous réfiéchissions: donc quelque chose a
mettre en pratique autant qu'a historiciser.

M. V. — Lidée du collectif semble importante.

C. S.— Le Silo avait, et a toujours, I'intention de fédérer
une communauté de chercheurs, artistes, éditeurs et tra-
ducteurs autour d'intéréts communs, d'arrimer les objets
2 un contexte, de faire circuler les images,

Jeff Guess — Vous vous référez a des modéles?
C. S. — Disons que tout ce qui contribue & densifier

que du doc
J. G. — Elles me semblent surtout déterminées par
des éc ou lles et elles

peuvent conditionner la maniére de penser la réalisation,
le format et les contextes de diffusian.

M. V. — On pourrait quand méme distinguer des mé-
thodes de travail o se creuse la différence: I'écriture,
I'expérience de terrain?

Lucla Ramos Monteiro — Plusieurs générations de
cinéastes de fiction ont incorporé les aléas du tournage
dans leurs scénarios; des réalisateurs aussi différents que
Pasolinl, Coppola et Jia Zhang ke ont su laisser de la place
 I'improvisation dans leurs fictions...

M. E — Tsal Mingliang qui réalise des films de fiction,
est venu au cinéma par la réalisation d'un documentaire
sur des malades du sida, Lors d'une conférence sur son
travail, il a évoqué sa maniére d'écrire les scénarios de
ses fictions: I'indication sommaire d'un squelette de situa-
tlon et I'espace blanc de la page, ce blanc correspondant 3
T'écriture de la scéne pendant le tournage.

M. V. = Aujourd'hui, le travail de Mathieu Abonnenc

lesp - est —ac

pe a une du cinéma, Avec Foreword

les discours, nous Intéresse. On se sent proche des
hypothéses développées par Philippe-Alain Michaud,
par exemple son exposition « Le mouvement des images»,
au centre Pompidou, a sans aucun doute contribué &
élargir les espaces, mémes théoriques, jusqu'ici dévolus
aux images en mouvement.

J. G. — Tout comme sa mani¢re de programmer du
cinéma au Louvre, en mélangeant films de fiction, docu-
mentaires, expérimentaux, d'archives...

Evgenia Giannour! — 11 avait une approche culturaliste
avant I'heure.

C.S.— On a aussi échangé nos lectures de textes étran-
gers peu traduits en frangals et peu rep a 'uni-

to Guns for Banta, il invente un film qui, quelque part,
en «remplace» un autre qui n'existe plus, celui de la
cinéaste Sarah Maldoror, dont les bobines sont perdues.
L. R. M. — Il crée un film & partir d'images de tournage
et de mémoire. Mais ¢'est pour mol avant tout un travail
de et sur I'imagination.

C. S. — Absolument. Alors qu'on rabat sur lui la ques-
tion de I'enquéte, de la preuve, etc., il pulvérise les fron-
tizres avec des combinaisons d'éléments qul ne sont pas
clairement identifiés. Aujourdhul les statuts de 1'artiste
et du chercheur tendent & se confondre. Beaucoup d'ar
tistes arrivent trés armés, leurs sources vérifiées et contre
vérifiées. Parfols, j'al le sentiment que leur travall en patit
4 tel point que leurs films peuvent appa-

versité, comme ceux de Frederic Jameson ou d'Edward
Said, Et puls l'envie de partager ce qu'il y a de joyeux
dans l'expérience d'une séance de vislonnage collective.

Maider Fortuné — Ce qui est intéressant, c'est que vous
jouez des écarts entre les films que vous présentez, plutdt
que des regroupements thématiques, pour faire émerger
des liens inattendus.

raitre un peu scolaires. Mathieu Abonnenc résiste bien
4 cette tendance.

E. G. — 'exemple de Marie Voignier, dans ce contexte,
est [ntéressant. Western est tourné dans un ancien parc
d'attractions construit sur le modele de la réserve d'in-
diens. Lartiste accompagne ses images d'une voix over
déroutante, quasi ironique. Il semble 13 que la réalité
devient un artefact en soi. Elle emprunte au cinéma son

02 n°60 Décembre 2011



rapport au temps et a 'espace, un rapport construit et
artificiel. Certains artistes utilisent le médium cinémato-
graphique parce que le réel qu'ils observent est devenu
d'une certaine fagon cinématographique en soi. C'est leur
faon d'analyser le réel. De porter un regard analytique et
critique sur le monde par les moyens qui lui sont propres.

M. V. — Le nombre et le traitement de I'information s'est
aussi densifié et complexifié.

J. G. — On a acces a des archives plus facilement, sans
devoir se déplacer. S'ouvre a nous une pléthore de pistes
d'explorations possibles qui étaient avant réservées a une
élite.

L. R. M. — Mais Mathieu Abonnenc explore des archives
qui sont extrémement difficiles d"accés et qui impliquent
des déplacements. En plus, quand il finit par trouver
I"archive, elle est fragmentée!

M. V. — Cet acces fragmenté a I'information induit-il la
production d’une forme & son tour fragmentaire?

M. E — Cette logique fragmentaire est liée au fonction-
nement de la mémoire elleméme, qui nous arrive par
bribes. Comment peut-on, quand on travaille a partir de
et sur l'archive, faire un film qui ne soit pas troué? Je
pense 2 I'image du protagoniste de La Jetée les yeux ban-
dés par les médecins, allongé: c’est depuis I'obscurité que
les images remontent. Ou encore l'ouverture du Fond
de I'air est rouge qui évogue le souvenir du Cuirassé
Potemkine, non pas le film dan son ensemble mais des
lambeaux de film, quelques séquences restées en mé-
moire, et qui pose la suite du film comme une remontée
subjective et trouée.

E. G. — Pour revenir au film de Marie Voignier, I'artiste
s'intéresse bien sfr a la parole comme véhicule qui trans-
met I'histoire locale et intime et qui rentre en interaction
avec I'histoire collective mais je pense que I'enjeu en est

le réel comme matiére audiovisuelle. Dans le travail de

I'artiste, il est souvent question des constructions — ter-
ritoriales, architecturales — qu'il faut penser en termes
d'image. C'est une nouvelle fagon de se saisir de "utili-
sation des images cinématographiques, comme le moyen
de comprendre un phénomene qui comporte en sof des
éléments essentiellement cinématographiques. Le cinéma
devient un outil de recherche et d’analyse du réel, et non
I'inverse.
M. E — Dans un autre registre, je pense aux films exem-
plaires d'Harun Farocki qui montent et démontent les
dispositifs et appareils et se montrent souvent eux-mémes
sous la forme de dispositifs. Il y a une forme qui épouse au
plus juste le sujet interrogé. C'est aussi le cas de Marker
chez qui chaque film propose une forme inédite spéci-
fique et essentielle au sujet qu'il aborde.
C. S. — Dans Kodak, Tacita Dean filme I'usine Kodak sur
le point de fermer. Elle capte une tragédie contemporaine :
son médium de prédilection, la pellicule 16 mm, est sur
le point d'étre abandonné. Quand on sait le combat que
représente pour elle la préservation du 16 mm, le com-
bat de I'analogique contre le numérique, le film apparait
comme un manifeste trés réussl. L'artiste se trouve a un
degré de maitrise tel de ce médium qu’elle en fait quelque
chose de précieux et en méme temps de quotidien. Elie
1'utilise pour parler d'objets ou de phénomenes disparais-
sant mais plutdt que de parier sur leur obsolescence, elle
leur confére une valeur actuelle: comment prendre soin
de ce qui disparait?

—

2 la discussion dans son intégralité sur www zerodenx. it
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MAarte VOIoNIER

L'hypothése du Mokele-Mbembe,
201L

Vidéo HDV, 78 min.
Coproduction / Coproduced by
Capriccl films / Espace Croisé,
Roubaix.

Collection Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris,

Courtesy Marcelle Alix.

MATHIEU K, ABONNENC
Untitled (Foreword to Guns
for Banta), 2011.
Sérigraphie
design: deValence), 120 x 160 em.
Photo: Aurélien Mole.

Courtesy Marcelle Alix.
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La Biennale de Berlin prend le réalisme a bras-le-corps

31.07.10 | 14h37

C omment peut-on étre réaliste aujourd’hui ? La Biennale de Berlin prend l'audacieuse question a bras-le-corps.
Dans la capitale de I'art contemporain, réputée pour son formalisme, cette problématique n'est pas sans dérouter.
Mais la biennale yrépond avec une certaine acuité. Au fil d'un parcours trés inégal qui méne du Kunstwerk, le centre
d'art de Mitte, jusqu'a un grand magasin désaffecté du quartier de Kreuzberg, une poignée d'oeuwres suffisenta
composer un détonnant panorama du réalisme contemporain.

LE SILENCEET LECRI

Sculptures etdessins (la peinture est absente) peinent a s'emparer du sujet. Pour I'essentiel, il s'agit de vidéos et de
films, dont certains éweillent I'attention. Acommencer par le long-métrage de la jeune francaise Marie Voignier. Son
objet ? Les coulisses du proceés Fritzl, ce bourreau autrichien qui enferma et engrossa sa fille. De ce huis clos, l'artiste
a recueilli le hors-champ, le bruit médiatique. Pendant plus d'un mois, elle a tourné sa caméra vers les journalistes,
s'attachant a leurs préparatifs, leurs séances de répétition. Plutét que leur discours formaté, elle retient leurs
hésitations, leurs tics.

Finement dérivée du documentaire, cette magnifique lecon de choses résume a elle seule la biennale : tous les
artistes ici rassemblés disent leur difficulté, voire leur renoncement, a ttmoigner du monde. Ce qui peut s'offrir du réel
aujourd'hui est de I'ordre du silence, du cri ou de l'abstraction. Cris des manifestants filmés au long des années par
Bernard Bazile, qui aligne leurs slogans et leurs rages en une compilation désespérante. Abstraction du film de
I'lsraélien Nir Evron : sur une musique envoltante au piano, de gros pixels pastel dansent. Soudain I'image se
recompose, et s'ouvre le temps d'un souffle sur son secret : une violente manifestation.

L'Américain Mark Boulos répond sans détour a la question du réalisme, en offrant une projection en deux écrans. Une
partie du film a été tournée dans le delta du Niger, hanté de guérilleros luttant contre lI'invasion de leur territoire par les
compagnies pétrolieres. De terribles images : hommes noirs éperdus de fureur contre le Blanc, invoquant les dieux
anciens. En face, des traders de la Bourse de Chicago font valser les actions du pétrole, vendant et achetant a tour de
bras. Les deuxdans un méme crescendo de violence, un semblable acharnement.

Biennale de Berlin, Kunstwerk, 69 Auguststrasse, Berlin. Tél. : (00-49)-030-24-34-590. Jusqu'au 8 aolt, de 10 heures a
19 heures ; fermé lundi. Entrée : 14 €. Berlinbiennale.de

© Le Monde.fr | Fréquentation certifiée par I'0JD | CGV | Mentionslégales | Qui ssmmesnous ? | Index | Aide et contact | Publicité
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guardian.co.uk

Berlin Biennale 2010: where art imitates
real life

From protests in the Niger Delta to toilet talk in Tel Aviv, Berlin's
highly politicised sixth biennale looks at art's relationship with the
world beyond

Skye Sherwin
guardian.co.uk, Tuesday 15 June 2010 12.57 BST

A larger | smaller

Delta of dissent ... Mark Boulos's All That is Solid Melts into Air (2008). Image courtesy of the artist

Through his video camera, the artist John Smith is contemplating the face of an
unknown man, frozen on a TV screen mid-sentence during the BBC news. Smith is in a
grotty hotel room in Cork and he's been moved to pick up his video camera: Britain and
the US have just invaded Afghanistan. "In Afghanistan,” he muses, "voices are surely
being raised, lives being cut short." He sounds dazed: something very real is happening
across the world and he can't connect. He focuses his camera on a cheaply made stool.
"That really is such a useless fucking bit of furniture — a waste of time," he concludes.

Berlin Biennale
Kreuzberg

Until 8 August
See details

This lo-fi video provides an anchor within curator Kathrin Rhomberg's sixth edition of
the Berlin Biennale, entitled What is Waiting Out There. She's setting out to explore art's
relationship with reality, a premise that's admirable, yet far from straightforward. As
Smith's astute in-the-moment reflections suggest, what we can know of the world is
never enough to grasp its pressing complexities. Mark Boulos's compelling documentary
portrait of a machete-wielding resistance group in the Niger Delta is a case in point. In
the face of Shell Oil's takeover of their land, the Nigerians ask why they can't profit from
their own labour, while on another screen opposite, stockbrokers go about their daily
business, deaf to their cries. Yet behind the balaclavas and desperate swagger of these
men lies another reality — that of how the artist made his film in the first place. Who was
his local fixer and how did he explain what he was doing to his subjects? Frustratingly,
Boulos doesn't tell us.

guardian.co.uk/artanddesign/.../print 1/3
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Real life, real time ...
Petrit Halilaj's replica of his Kosovo home. Photograph courtesy of Uwe Walter and the
artist
The mysterious barriers set up between art and the world beyond are broken down in
the vast main space of the city's KW Institute, where a work unfolds in real time before
our eyes. The 24-year-old artist Petrit Halilaj has a team of builders constructing a
replica of his family home in Kosovo while chickens run under their feet and befoul the
usually pristine gallery floor.

Trashing taboos ...
Ruti Sela and Maayan Amir's video artwork, Beyond Guilt (2003). Image courtesy of the
artists
Elsewhere in the biennale, exquisite preparatory sketches by the 19th-century painter
and draughtsman Adolph Menzel have been brought together by legendary art historian
Michael Fried in the Alte Nationalgalerie. These are small works depicting everything
from rumpled beds to soldiers' corpses and that icon of modernity, the bicycle. This
section is titled Extreme Realism, yet these drawings are far too impassioned to be taken
for a cool slice of reality. Represent the world and you start to shape it, they suggest.

This point isn't lost in a number of the videos that dominate a crumbling multistorey
former supermarket in Kreuzberg, which houses the bulk of the biennale. Here politics
rule. Marie Voignier films TV presenters quietly holding mics and awaiting their cues
amid the media circus of the Josef Fritzl trial. There are YouT ube-style toilet
confessions in Tel Aviv, in which Ruti Sela and Maayan Amir goad their subjects to say
taboo things with the promise of sexual favours.

Taking the opposite tack, Bernard Bazile presents point-and-shoot footage of French
protestors whose chanting voices are raised in boisterous cacophony. If this is intended
as some kind of urgent reality breaking through the gallery, it falls somewhat short of
the mark. Presenting images of protest to the average leftie art audience is surely
preaching to the choir.

Hooray, then, for British artist and former Turner prize nominee Phil Collins, whose new
commission for the biennale, Marxism Today (Prologue), delivers his reliable mix of
political nous, human insight and humour. This talking-heads documentary features
three women who taught Marxism in the GDR, whose frank and funny recollections veer
from an impassioned belief in communism to finding meaning in the world of dating
agencies. Also memorable is Henrik Olesen's new work, | Do Not Go to Work Today, |
Don't Think I Go Tomorrow/Machine Assemblage, with every single component of a

guardian.co.uk/artanddesign/.../print 2/3
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laptop mounted neatly on Perspex. It's both creepily obsessive-compulsive and a stark
vision of alienated labour.

For me, the biennale's high point is a survey of underground film-maker George
Kuchar's perfectly peculiar work. Shown on multiple TVs in a cavernous garage, it
provides a much-needed oddball moment in what could seem a very one-note show.
Kuchar's output of the past several decades initially looks like the obsessive video diaries
of an eccentric outsider artist. With basic special effects and accomplished editing, his
video sketches weave semi-spontaneous semi-fictions around an American West of
beauty salons, motels, drive-thru diners and the artist's chronic fear of the weather.
Camp, balding and in one work troubled by a nasty fungal infection on his feet, Kuchar
delivers an examination of the relationship between the self, art and life that finally feels
truly visionary.

Corrected 22/6/2010: The section on George Kuchar mistakenly named him George
Cuckor. This has been amended.

guardian.co.uk © Guardian News and Media Limited 2010

guardian.co.uk/artanddesign/.../print 3/3



Art 21
Numéro 27, Eté 2010

1/5



Art 21
Numéro 27, Eté 2010

2/5



Art 21
Numéro 27, Eté 2010

3/5



Art 21
Numéro 27, Eté 2010

4/5



Art 21
Numéro 27, Eté 2010

5/5



Kaleidoscope
Issue 07, Ete2010
1/2



Kaleidoscope
Issue 07, Ete2010
2/2



Le Monde, 30-31.05.2010



02
Revue d’art contemporain
n°54 été 2010
1/3



02
Revue d’art contemporain
n°54 été 2010
2/3



02
Revue d’art contemporain
n°54 été 2010
3/3



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
1/6



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
2/6



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
3/6



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
4/6



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
5/6



Kaleidoscope
n°8, Fall 2010
6/6



	ff5070284b2bafa676be85246e2345201f326e94b64131206e7078fea67b6255.pdf
	article marie
	2014_09_ArtAgenda.pdf
	São Paulo Round Up




