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Gyan Panchal, the seed, 2018, cotton undershirts, mosquito net, resin, wood, 72 1/8 × 42". 

 

Gyan Panchal 

JHAVERI CONTEMPORARY 
 

In Arun Kolatkar’s poem “Meera,” from his collection Kala Ghoda Poems (2004), a street 

sweeper puts modest piles of trash on display along the curb in front of the Jehangir Art 

Gallery in Bombay (now Mumbai). These “installations,” Kolatkar writes, “might as well 

have been / titled ‘Homage to Bombay, one,’ / ‘Homage to Bombay, two,’ and so on, / 

since a good bit of the city stands / on sweepings such as these.” The latter bit is a 

reference to the land reclaimed from the sea for the purpose of filling in marshes and inlets 

with rubble and refuse, linking what were once seven islands into a single landmass and 

https://www.artforum.com/print/reviews/201804/gyan-panchal-74711
https://www.artforum.com/artguide/jhaveri-contemporary-10379
https://www.artforum.com/search?search=Arun%20Kolatkar
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thus developing the city. In her book Arun Kolatkar and Literary Modernism in India: 

Moving Lines (2014), scholarLaetitia Zecchini writes about the modern poet’s celebration 

of the regenerative capacity of objects, stating that things are never “definitely devitalize 

 

or restricted to one purpose” and “can be recreated and ‘begin again’ after they have been 

‘used,’ cast off, or destroyed.” 

Something like Kolatkar’s attentiveness to the life (or lives) of objects and their poetry 

informed Gyan Panchal’s latest exhibition, “against the threshold.” Like Kolatkar, 

Panchal is a flaneur whose wanderings lead to fateful encounters with objects. But it’s the 

confrontation, not so much with the object but with the material of which it is made, that 

triggers Panchal’s artistic impulse. He labors over the thing—washing, peeling, sanding, 

effacing, slicing, and treating it—seeking to make it lose its identity, status, and 

functionality, trying to return it to an earlier state or to transform and recontextualize it. 

In “against the threshold,” Panchal’s concern seemed to be with envelopes and skins. In 

the beating (all works cited, 2018), one side of an aluminum thali (plate) has been flattened 

using a sledgehammer; now fixed perpendicular to the wall, it almost resembles an agape 

oyster shell or the petal of a flower nearing dehiscence. In the leaving, a small wooden 

theatrical mask has been sanded to remove most of its color and luster and has been 

positioned against a cross-section of an East Indian walnut tree—thereby retreating into 

its material source. 

Flung against the window is a “thing that the wind brings to you, with its agitated 

outlines, this form constrained by the force of the city and thrown up towards you,” the 

artist writes in the exhibition text. “It clings to the surface and does not intend to let go. It 

tries to stay on the edge, failing to pass to the other side. It is trapped. You observe this 

uncertain and trembling thing behind the glass, and you feign to understand that it 

addresses you.” Both the dawn and the seed feature mosquito nets stretched on window- 

https://www.artforum.com/search?search=Arun%20Kolatkar
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like wooden frames; Panchal describes these works as canvases facing away from the 

viewer—the net filtering or leaving behind elements that didn’t make it to the painting. In 

the dawn, Styrofoam plates that the artist has finger-painted white compose an auroral 

vista, with the plates playing the part of the moon against the pale-yellow sky of the 

mosquito net. 

To create the seed, Panchal soaked men’s white undershirts in water-based resin and then 

affixed them to the mosquito net, where they look like floating embryos or pupae. In the 

spark, coveralls are suspended in the air from a wire shaped like a hook so that they 

appear to be frozen in a headlong dive. These garments allude to the many lives they have 

been parts of, and appear to have lives of their own. 

—Roshan Kumar Mogali 

 

All rights reserved. artforum.com is a registered trademark of Artforum International Magazine, New York, NY. 
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Le recyclage artistique de Gyan Panchal 
D’objets abandonnés et récupérés près de chez lui, le plasticien façonne des œuvres qu’il expose au 
château de Rochechouart jusqu’au 17 décembre.  

M le magazine du Monde | 08.11.2017 à 12h15 • | Par Roxana Azimi 

 
 

L’artiste Gyan Panchal est un passionné des matériaux industriels bruts, des planches ou 
bouts de plastique qu’il pare de qualités et d’ornements synthétiques ou naturels. Le Français, né 
en 1973, aime tout autant les lieux négligés. Lorsque Sébastien Faucon, directeur du Musée de 
Rochechouart, dans le Limousin, l’invite à exposer, il jette son dévolu sur le dernier étage de ce 
château dominant la vallée de la Graine, et décide d’y installer ses sculptures. Rarement utilisé, cet 
espace était plongé dans une obscurité constante, les sept fenêtres datant du XVe siècle étant 
obturées. 
 

« Au creux d’une cage thoracique » 
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« On a tout ouvert et on a pris le parti d’une lumière naturelle, sans spot, pour que l’exposition se 
modifie au fil du jour et de la saison, confie Gyan Panchal. Je voulais qu’une partie de l’exposition 
s’enfonce dans la pénombre, et se soustraie à la vue. » Ce qu’il voulait aussi, c’est révéler 
l’ossature du lieu, la charpente qui évoque une coque de navire retournée. « J’avais l’impression de 
me retrouver au creux d’une cage thoracique », poursuit l’artiste. Au point de considérer ses 
sculptures, distillées çà et là, comme « des souffles, des points de côté ». Pour les réaliser, Gyan 
Panchal s’est imprégné de son environnement immédiat à Eymoutiers – où il réside depuis cinq ans 
–, à une heure et demie de Rochechouart. 
 
« Quand je suis arrivé dans le Limousin, j’ai ressenti une bascule, confie-t-il. On n’est plus dans les 
codes urbains, ce n’est pas aménagé, on se retrouve dans une vraie altérité. » Il commence alors à 
récupérer toutes sortes d’objets dans les environs : restes de silos translucides, vêtements de 
protection, bouts de bois maculés de terre. « Je voulais des objets qui ont eu une fonction utilitaire, 
qui sont en lien encore avec le vivant, le lieu où je les ai trouvés », précise-t-il. Ces sculptures, il les 
a voulues discrètes, opalescentes, à peine frottées à son contact. Au diapason d’un château 
« dépouillé lui aussi, lavé de ses couleurs », qui, tels ces objets recyclés, a perdu de sa splendeur 
passée. 
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