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météorologiques, des erganes relies
4 un tout. Ainsi, le sile ganté
devient le ceur, la bouée la gelee,
la chose oubliéde une euvre.

Et la course du soleil gqui 1°amene a
traverser pendant guelques heures les

Dans une heure on ne verra plus rien
et demain lorsqu’il fera jour il

faudra tenter de rompre 1'orbe a nouveau,
frayer dans l'atelier, retrousser

les fossés.
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Big, little lives
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For its concluding show at its Walkeshwar location,
Jhaveri Contemporary invites viewers to come
experience intriguing new dimensions to things
maost familiar

Do we reject that what's familisr? Do we push curselves
engugk to re-imagine or quastion whet's around s
often, everyday? Do we belisve in the inanimate as
mnimste withe Eis‘bm:_!,r. present and m fatore, in our
anthrapogenic world? A plate — to ent food from ore lid
to correr, clothes which we wesr and wash and wesr
pein ar atree stamp, left by the roedside to disinkegrate
end disappenr inta the environment — what lies beyomd
theix pmmtﬁnmsandgi’vm identitiss? There is clearhy
& process st play here, 8 “life opcle” af the object/sin
guestion. [¥'s samething thet bas always interested
end to explars beyond

For his labest show, Pu.ndm].'ﬁ.!iug- h:gd]lnr n'l::iﬂci:i]:.u.l:
he discovered an his many trips to Mumbai in the past
Feme yenrs, which be found walking eround the city's
strests and shops, while seeking nothing in partioalar.
One wonders, locking at 2 misshapen aluminivm thali,
hing\eﬂ.nnm ﬂdgc.j'n.lﬁ.ngmtﬁnml:lmmu.wheﬂ:u
| Poeian | it is in fact what one understands it to be, in an Indien context It's familiar to
m the memazy, but elso strange in its curzent form. ©. T try to go backwards
actually, to & certnin stabus ora certain point in the object.. when they lasea
part of their identity, of their fanction. _of what they nsed to be”, explains
someathing elos completely — = basic circls of alumininm, where the bend an
one side, 8 blunt scar, t=lls ofits process of ransformation, one thet Fanchal
describes as “mubed violence”.
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Gyan Panchal, the seed, 2018, cotton undershirts, mosquito net, resin, wood, 72 1/8 x 42",

Gyan Panchal

JHAVERI CONTEMPORARY

In ArunKolatkar’s poem “Meera,” from his collection Kala Ghoda Poems (2004), astreet
sweeper puts modest piles of trash on display aong the curb in front of the Jehangir Art
Gallery in Bombay (now Mumbai). These “installations,” Kolatkar writes, “might aswell

have been / titled ‘Homage to Bombay, one,” / ‘Homage to Bombay, two,” and so on, /
since a good bit of the city stands / on sweepings such as these.” The latter bit is a
referenceto theland reclaimed from the seafor the purpose of filling in marshesand inlets
with rubble and refuse, linking what were once seven islands into a single landmass and
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https://www.artforum.com/print/reviews/201804/gyan-panchal-74711
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thusdeveloping thecity. Inher book Arun Kolatkar and Literary Modernism in India:

Moving Lines (2014), scholarL aetitiaZecchini writesabout themodernpoet’s celebration
of theregenerative capacity of objects, stating that thingsarenever “definitely devitalize

or restricted to one purpose” and “can berecreated and ‘begin again’ after they have been

‘used,’ cast off, or destroyed.”

Something like Kolatkar’s attentiveness to the life (or lives) of objects and their poetry
informed Gyan Panchal’s latest exhibition, “against the threshold.” Like Kolatkar,
Panchal isaflaneur whose wanderings|ead to fateful encounterswith objects. But it’s the
confrontation, not so much with the object but with the material of which it is made, that
triggersPanchal’s artisticimpul se. Helabors over the thing—washing, peeling, sanding,
effacing, slicing, and treating it—seeking to make it lose its identity, status, and
functionality, trying to return it to an earlier state or to transform and recontextualizeit.

In “against the threshold,” Panchal’s concern seemed to be with envelopes and skins. In
the beating (all workscited, 2018), oneside of an auminum thali (plate) has been flattened
using asledgehammer; now fixed perpendicular to thewall, it almost resembl es an agape
oyster shell or the petal of aflower nearing dehiscence. In the leaving, asmall wooden
theatrical mask has been sanded to remove most of its color and luster and has been
positioned against a cross-section of an East Indian walnut tree—thereby retreating into
its material source.

Flung against the window is a “thing that the wind brings to you, with its agitated
outlines, this form constrained by the force of the city and thrown up towards you,” the
artist writesin the exhibition text. “It clings to the surface and does not intend to let go. It
triesto stay on the edge, failing to pass to the other side. It is trapped. Y ou observe this
uncertain and trembling thing behind the glass, and you feign to understand that it
addressesyou.” Both the dawn and the seed feature mosquito nets stretched on window-
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like wooden frames; Panchal describes these works as canvases facing away from the
viewer—the net filtering or leaving behind elementsthat didn’t makeit to the painting. In
the dawn, Styrofoam plates that the artist has finger-painted white compose an auroral
vista, with the plates playing the part of the moon against the pale-yellow sky of the
mosquito net.

To create the seed, Panchal soaked men’s white undershirtsin water-based resin and then
affixed them to the mosquito net, wherethey ook like floating embryos or pupae. In the

spark, coveralls are suspended in the air from awire shaped like a hook so that they
appear to befrozen in aheadlong dive. These garments allude to the many livesthey have
been parts of, and appear to have lives of their own.

— Roshan Kumar Mogali

All rights reserved. artforum.com is a registered trademark of Artforum International Magazine, New York, NY.
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L erecyclage artistique de Gyan Panchal

D’ objets abandonnés et récupérés pres de chez lui, | e plasticien fagonne des cauvres qu’il expose au
chéteau de Rochechouart jusgu’au 17 décembre.

M le magazine du Monde | 08.11.2017 & 12h15 « | Par Roxana Azimi
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L’ artiste Gyan Panchal est un passionné des matériaux industriels bruts, des planches ou
bouts de plastique qu’il pare de qualités et d’ ornements synthétiques ou naturels. Le Francais, né
en 1973, aime tout autant les lieux négligés. Lorsque Sébastien Faucon, directeur du Musée de
Rochechouart, dans le Limousin, I’invite a exposer, il jette son dévolu sur le dernier étage de ce
chéateau dominant lavallée dela Graine, et décide d'y installer ses sculptures. Rarement utilisé, cet
espace était plongé dans une obscurité constante, les sept fenétres datant du XV° siécle étant
obturées.

« Au creux d'une cage thoracique »

M, le magazine du Monde
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« On atout ouvert et on a prisle parti d’ une lumiere naturelle, sans spot, pour que |’ exposition se
modifie au fil du jour et de la saison, confie Gyan Panchal. Je voulais qu’ une partie de I’ exposition
s enfonce dans la pénombre, et se soustraie a la vue. » Ce qu’il voulait aussi, c’ est révéler

I’ ossature du lieu, la charpente qui évoque une coque de navire retournée. « J' avais |’ impression de
me retrouver au creux d’ une cage thoracique », poursuit I’ artiste. Au point de considérer ses
sculptures, distillées ca et 1a, comme « des souffles, des points de coté ». Pour les réaliser, Gyan
Panchal s est imprégné de son environnement immédiat a Eymoutiers — ou il réside depuis cing ans
—, aune heure et demie de Rochechouart.

«Quand jesuisarrivé dansle Limousin, j’ai ressenti une bascule, confie-t-il. On n’est plus dansles
codes urbains, ce n’ est pas aménagé, on se retrouve dans une vraie altérité. » Il commence alors a
récupérer toutes sortes d' objets dans les environs : restes de silos translucides, vétements de
protection, bouts de bois maculés de terre. « Je voulais des objets qui ont eu une fonction utilitaire,
qui sont en lien encore avec le vivant, lelieu ou je les ai trouvés », précise-t-il. Ces sculptures, il les
avoulues discrétes, opalescentes, a peine frottées a son contact. Au diapason d'un chateau

« dépouillélui aussi, lave de ses couleurs », qui, tels ces objets recyclés, a perdu de sa splendeur
passée.
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[EXPOSITION
SPECIAm‘IGUSIN

Par cédric Aurelle

LE QUOTIDIEN DE L'ART | VENDREDI 13 OCT. 2017 duweao 15e

Le paysage d'exposiﬁoh
de Gyan Panchal

L'artiste habite le chiteau de Rochechouart avec des matiéres
subtiles, qui se référent notamment a I'agriculture limousine.

s « Rompre |'orbe » présente un ensemble d'une demi-douzaine d'ceuvres
a la subtilité extréme, pensé pour le dernier étage du chiteau de Rochechouart
(Haute-Vienne). Installé dans le Limousin depuis quelques années, Gyan
Panchal (né en 1973) interroge indirectement un territoire rural, imprégné
par I'industrialisation, dans une approche débarrassée de tout folklorisme.

1l a réalisé un projet immergeant le visiteur dans la poésie immanente d’objets
trouvés, en apparence a peine retouchés, et dont la livraison s'opére sans
aucun éclairage artificiel, dans un processus de permanente révélation institué
par les heures du jour, les variations saisonniéres et les humeurs du temps.

LA DECOUPE DU GANT
SUR FOND DE RESINE
OPALESCENTE OFFRE

Tout d'abord La Robe, un long tube vert semblant fiché dans
le paysage derriére la fenétre, régurgite une combinaison
de protection de la méme couleur, utilisée par les agriculteurs

UN JEU DE SURFACES pour |'épandage de pesticides. Ce drapeau en berne affiche
ET DE MATIERES, DONT d’emblée I'héraldique dans laquelle I'exposition tisse
LA TRANSPARENCE sa généalogie, celle d'une nature dont I'image bucolique, cadrée
DE VITRAIL INVITE par la fenétre, est aussi illusoire que le vert de I'ceuvre
A UNE « EXPLORATION »  est artificiel. Cette Robe des champs inaugure un parcours
EN LEUR CCEUR MEME. de doubles peaux chiffonnées, retroussées, étirées,

et de matériaux de rembourrage extraits du corps des choses,
creusés, évidés ou redécoupés.

Le Ceeur, la piéce suivante, matérialise un silo a grains en résine découpé,

sur lequel I'artiste a collé un « gant d’exploration » utilisé pour I'insémination
artificielle des vaches. La découpe du gant sur fond de résine opalescente

offre un jeu de surfaces et de matiéres, dont la transparence de vitrail invite

a une « exploration » en leur cceur méme

Le Quotidien de PArt
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Gyan Panchal,
Le Caur, 2017,

silo, pigment naturel,

résine,
gant d'exploration,
182 x 171 x88 cm.
Courtesy
Gyan Panchal
et galerie Marcelle
Alix (Paris).
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EXPOSITION
SPECIAl_I£10IJSIN

SUITE DE LA PAGE 06 L'ambiguité du flirt auquel s'adonnent ici I'organique
et I'artificiel forme un terrain sur lequel résine et gant sont autant de surfaces
AYSAGE  denégociation ol se joue, a la limite du toucher et du regard, du sentir et

ON DI du voir, la question d’un désir transhumain logé au sein méme des matériaux.
« L'exploration » de la substance trouve son prolongement métaphorigue dans
le geste de pénétration humaine de la chair animale auquel renvoie le gant
- dans cette approche du cceur de I'autre par l'intérieur du corps. A moins que,
par un effet de retroussement, ce ne soit la vie intérieure des choses qui vienne
refaire surface, comme dans cette bouée marine, La Gelée, tranchée en deux
et dont la tubulure interne trahit un organe d’accouplement. La encore, c'est
la lumiére naturelle qui vient faire vibrer les carnations organiques dissimulées
dans la matiére inerte.

LA ENCORE,
C’EST LA LUMIERE NATURELLE
QUI VIENT FAIRE VIBRER
LES CARNATIONS ORGANIQUES
DISSIMULEES
DANS LA MATIERE INERTE.

Entre ces deux piéces,

un canoé essaie de surnager,
plombé au sol par sa gravité
et relevé a I'avant par un fil
électrique arrimé a la
charpente, Le corps du fréle
esquif est une mousse
extraite d’une planche

de surf coupée en deux, sur
laquelle est planté un poisson
en plastique lui aussi
retroussé et traversé

d’une fleche métallique.
L'extraction de la gangue,

le rabat et le transpercement
sont comme une assignation
de l'inorganique

a I'anatomie, La navigation
évoquée par le canoé ou

la bouée trouve un écho
dans les ondulations d'un
accrochage d’ceuvres rivées

a hauteur d'yeux, suspendues
a la charpente ou posées a
méme le sol. Gyan Panchal

réalise ici un paysage-exposition substituant, a un point de fuite rhétorique, Gyan Panchal,
une ligne de flottaison mouvante, portée par le vaisseau de bois chaviré bl:ug“"v i?::;
de la nef sublimant la sensorialité immersive d'une exposition a fleur de peau. cors:lg:.
GYAN PANCHAL, ROMPRE L'ORBE, jusqu’au 17 décembre, musée départemental 932302 42 ree

Courtesy Gyan
d’Art contemporain de Rochechouart, place du Chateau, 87600 Rochechouart, Panchal et galerie

tél. 05 55 03 77 77, www.musee-rochechouart. com Marcelle Alix (Paris).
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